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Apstrakt

Predmet ovog umetnickog projekta je razmatranje komparativnosti 1 kompatibilnosti ciklusa Godisnja
doba Cajkovskog i Bobica sa pozicije izvodatko-interpretativne analize muzi¢kog dela. Cilj istraZivanja,
pored utvrdivanja stepena njihove medusobne slicnosti, jeste 1 kvalitativni znacaj uradene transkripcije
dela Cajkovskog za harmoniku te obogadivanje akordeonisticke literature novim Bobi¢evim delom.
Istorijskim metodom objasnjen je uticaj stila 1 kontekst nastanka ciklusa ovih kompozitora, analitickim
metodom objasnjeni su pojedinacni elementi njihovog muzickog izraza, komparativni metod koriséen
je prilikom kvalitativne procene dela sa vise razlicitih aspekata, dok je primena eksperimentalog metoda
koriséena uglavnom prilikom rada na transkripciji dela Cajkovskog. Rezultati istrazivanja pokazali su da
elementi koji u transkripciji za harmoniku kvalitativno odreduju delo, u originalu napisano za klavir, jesu
upotreba registara, koriS¢enje meha 1 melodijskog basa, dok je nedostatak pedala na harmonici
nadomesten zadr¥avanjem tonova. Utvrdeno je i postojanje izvesnih razlika izmedu dela Cajkovskog i
Bobica koje se odnose na, kod Bobica, uticaj stila drugih kompozitora, ali i to da su u njegovom delu
maksimalno iskoris¢ene mogucnosti samog instrumenata. Dodirne tacke izmedu dela ovih kompozitora,
pre svega, su stilska podudarnost, programnost, prisustvo tema sa folklornim prizvukom, ali 1 onih
1zrazito lirskih te, generalno, idejna slicnost koja se ogleda u prisutnosti zivotne ironije kod Bobica 1
sivotnog pesimizma kod Cajkovskog. Rezultati izvodacko-interpretativne analize muzickog dela
pokazali su da je tembr gudackog orkestra izuzetno kompatibilan sa tembrom harmonike te da su,1u
tom smislu, u potpunosti ispunjeni ciljevi ovog doktorskog umetnickog projekta.

Kljucne rect: harmonika, gudacki orkestar, Cajkovski, Bobi¢, Godisnja doba, transkripcija,
akordeonisticki repertoar, lirska melodija, melanholi¢nost, ironija



Abstract

The subject of this artistic project is the study of comparability and compatibility of the Tchaikovsky
and the Bobi¢ cycle The Seasons from the aspect of performance and interpretation in musical analysis.
The aim of the research, in addition to determining the degree of their similarity, is the qualitative
significance of the transcription of Tchaikovsky's work for the accordion and the enrichment of
accordion literature with a new work by Bobi¢. The historical method explains the influence of style
and the context of creating the two composers’ works, the analytical method explains individual
elements of their musical expression, the comparative method was used in the qualitative evaluation of
works from several different aspects, while the experimental method was used mainly in transcribing
Tchaikovsky's work. The results of the research showed that the elements that qualitatively determine
the work in the transcription for the accordion, originally written for the piano, are the use of registers,
the use of bellows and melodic bass, while the lack of pedals on the accordion is compensated by tone
sustaining. It is also noted that there are certain differences between the works of Tchaikovsky and
Bobi¢, which refer to, in Bobic¢'s case, the influence of other composers’ styles, as well as the fact that
his work made the most of possibilities of the instrument itself. The similarities between the works of
these composers are, above all, the stylistic congruence, the program music, the presence of themes
with a folk sound, but also those that are distinctly lyrical, and an overall impression of the ideological
similarity reflected in Bobic's life irony and Tchaikovsky's life pessimism. The results of the performing
and interpretative musical analysis revealed that the timbre of the string orchestra is highly compatible
with the one of the accordion, and in this sense have the goals of this doctoral artistic project been fully
achieved as well.

Key words: accordion, string orchestra, Tchaikovsky, Bobi¢, The Seasons, transcription, accordion
repertoire, lyrical melody, melancholy, irony
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PREDGOVOR

Sa muzikom Petra Ilica éajkovskog (Iérp Wapua Yaiikoscknii, 1840—1893) prvisam se put susrela
na casovima baleta kao petogodisnja devojcica, a duboka privrzenost njegovom stvaralastvu
nastavila je da se produbljuje tokom skolovanja. Razlozi zbog kojih sam se odlucila da se moj
doktorski umetnicki projekat sastoji od izrade transkripcije 11zvodenja ciklusa Godisnja doba, op. 37a
pP. L éajkovskog, u originalu pisanog za klavir, 1 od premijernog izvodenja koncerta za harmoniku
1 gudacki orkestar Godisnja doba Davora Bobica, leze u cinjenicama da mi je senzibilitet muzike
Cajkovskog veoma blizak i smatram romanticarski stvaralacki izraz pogodnim za izvodenje na
harmonici. Nadalje, Zelela sam da doprinesem sirenju akordeonisticke, odnosno muzicke literature
nastankom novog dela za harmoniku i gudacki orkestar koje je, svojim senzibilitetom 1 izrazom,
srodno Cajkovskom, a obogaceno originalnim savremenim muzickim izrazom afirmisanog
hrvatskog kompozitora, Davora Bobica.

Zahvaljujem se Filolosko-umetnickom fakultetu u Kragujevcu 1 svim dragim profesorima
koji su svojim nesebi¢nim prenosenjem znanja uticali na moj profesionalni napredak i dalje
usavisavanje. Zahvaljuyjem prvoj komentorki, dr Branki Radovi¢, na trudu, razumevanju i
susretljivosti. Zahvaljujem profesoru Radomiru Tomicu cije je predavanje o transkripcijama za
vreme osnovnih studija bilo motivisuce i profesoru mr Predragu Kostovicu, koji je potaknuo moju
saradnju sa eminentnim kompozitorom Davorom Bobi¢em. Zahvaljujem komentorki dr Neveni
Vujosevi¢, koja je svojom strucnoscu, pedantnoscu 1 strpljenjem znacajno doprinela nastanku
teorijskog dela mog doktorskog umetnickog projekta. Neizmernu 1 najvecu zahvalnost ukazujem
svom mentoru, profesoru mr Vojinu Vasovicu, koji je od samog pocetka podrzao izbor moje teme
1 koji je uspevao da me na inventivne nacine motivise na pedantan i predan rad kroz citav proces
pripreme na svakom koraku, uz najvecu kolicinu strpljenja 1 razumevanja.



1. UVOD

Tema teotijskog dela doktorskog umetnickog projekta Komparativnost i kompatibilnost’ Godisnjih doba’
P. L Ccyéomkog ¢ D. Bobiéa razmatra slicnosti 1 razlike ciklusa Godisnja doba op. 37a P. 1. Ca]kovskog
i D. Bobica, iz stilsko-analiticke i izvodacko-interpretativne perspekﬂve te jesu li 1 u kojoj meri
transkribovani ciklus Godisnja doba Ca]kovskog, u originalu napisan za klavir, 1 koncert za harmoniku
1 gudacki orkestar Davora Bobic¢a, napisan za potrebe ovog umetnickog projekta, kompatibilni za
1zvodenje na harmonict.

‘Godisnja doba’ P. 1. Cajkovskog: istorijsko-stilski kontekst nastanka ciklusa, sa svojim
potpoglavljima ,,Nacionalne skole romantizma”, ,,Programnost kao odlika romantizma”, zatim
. Programnost Godisnjib doba po stavovima ciklusa” 1,,Pisma Cajkovskog o nastanku ciklusa Godisnja
doba’, 1zuzetno je obimno drugo poglavlje ovog rada. Ono sagleda istorijski kontekst nastanka
ciklusa Godisnja doba, odnosno ukazuje na opste odrednice romantizma, kao epohe devetnaestog
veka te sadrzi kraci osvrt na romanticarske odlike u domenu filozofije, knjizevnosti, likovnih
umetnosti 1, najzad, u domenu muzicke umetnosti. Nadalje, razmatra se pojava nacionalnih skola,
kao prepoznatljive ,,odrednice” muzike devetnaestog veka, kao 1 jos jedna vazna odlika muzickog
romantizma — romanticarska programnost. Sledi konkretna koncepcqa programnosti ciklusa
Godisnja doba, a kraj poglavlia sadri originalni prikaz, odnosno prevod pisama koje je P. I. Cajkovski
pisao Nikolaju Bernardu (Huxoaait Matseesua beprapa), poznatom ruskom muzicaru, a iz kojih
se najpreciznije moze iS¢itati kontekst nastanka pojedinacnih stavova ciklusa Godisnja doba.

U okviru treceg poglavlja Analiticki prikaz; elemenata muzickog izraza un ciklusn "Godisnja doba’
P. I Cfaj/éwxxéag sa svojim potpoglavljima ,,Melodija”, ,,Harmonija” 1 ,,Muzicka forma”, bice reci o
pojedinim elementima muzickog izraza P. I. éajkovskog, sa posebnim akcentom na melodyji, kao
klju¢nom, prepoznatljivom elementu muzickog izraza. Sa tim u vezi, u okviru prvog potpoglavlja
bi¢e obradene pojedine melodijske linjje 1z ciklusa koje se smatraju znacajnima 1 upecatljivima za
licni kompozitorov stil, dok ¢e u drugom 1 tre¢em potpoglavlju paznja biti usmerena ka
rasvetljavanju najosnovnijih odlika kompozitorovog muzickog izraza posmatranog prema
parametrima harmonija i muzicka forma.

Cetvrto poglavlie Izvodacko-interpretativni afpe/éz‘ analize ciklusa ‘Godisnja doba’ P. I. Cajkovskog
prema ixdvojenim parametrima muickog izraza, sa svojim potpoglavlima ,,Dinamika”, ,,Agogika”,
,»Tempo” 1, Artikulacija”, predstavlja 1 objasnjava primenu 1 ulogu klju¢nih parametara muzickog
izraza u kvalitativnoj proceni muzickog izvodenja.

U petom poglavlju Transkripcija “Godisnjih doba’ P. I. Cajkovskag, sa svojim potpoglavljima
,JKarakteristike manuala”, ,,Registri”, ,,Meh” unutar kojeg se nalaze ,,Promene meha”, ,,Dinamiéki
talas1”, 1 ,,Tehnika sviranja kratkog meha” te naredna potpoglavlja ,,Nedostatak pedala”
,,vaahtatwm znaca] transkripcije *Godisujib doba’ P. 1. Ca]kovskog re¢ je o karakterlstlkama
harmonike, kao 1 o klju¢nim razlikama izmedu harmonike i klavira, koje ¢e biti razmatrane u
postupku rada na transkripciji dela originalno napisanog za klavir. Poslednje potpoglavlje razmatra
rezultate, odnosno kvalitativni znacaj transkripcije M. Grozdanic.

Sesto poglavlje, ’Godisnja doba’ D. Bobica: istorijsko-stilski kontekst nastanka ciklusa, sa svojim
potpoglavljem ,,Programnost ciklusa Godisnja doba” predocava kontekst nastajanja koncerta za
harmoniku 1 gudacki orkestar Davora Bobica pod naslovom Godisnja doba (2020), istice ulogu mr
Predraga Kostovi¢a, redovnog profesora harmonike na Filolosko-umetnickom fakultetu u
Kragujevcu, u ostvarivanju saradnje sa trenutno jednim od mnajpoznatijih hrvatskih Zivih
kompozitora, Davorom Bobicem (1968). U kontekstu istorijsko-stilske okosnice, prikazana je
povezanost (stilska 1 idejna) sa delima pod nazivom Godisuja doba A. Vivaldija (A. Vivaldi, 1678—
1741), A. Pjacole (A. Piazzolla, 1921-1992) i P. 1. Cajkovskog, kao i sa delima Posvecenje proleca i
Petruska 1. Stravinskog (I/I CTpaBI/I’HCKI/II‘/‘I, 1882—1971). Potpoglavlje se nadalje bavi programnoscu
kroz sve stavove ciklusa, jer ona ima vaznu ulogu u muzickom izrazu kompozitora Bobica.

U sedmom poglavlju, Analiticki prikaz, elemenata muzickog izraza u ciklusu ‘Godisnja doba’ D.
Bobica, sa svojim potpoglavljima ,,Melodija”, ,Ritam” 1 ,,Harmonija”, sagledavaju se najznacajniji



elementi muzickog izraza u delu Godisja doba D. Bobica, od kojih najznacajniju ulogu imaju
melodija 1 ritam, pa ¢e ti elementi muzickog izraza biti pojedina¢no objasnjeni u prva dva
potpoglavlja sedmog poglavlja. Trece potpoglavlje objasnjava Bobicev pristup harmoniji, kao 1
aspekt njenog obogacivanja savremenim efektima.

Osmo poglavlje, Izvodacko-interpretativni aspekt analize ciklusa ‘Godisnja doba’ D. Bobica prema
ixdvojenim - parametrima muzickog iraza, sa svojim potpoglavljima ,,Dinamika”, , Artikulacija”,
»Lempo” 1 ,,Agogika”, razmatra konkretne parametre muzickog izraza Bobica u okviru ciklusa
Godisnja doba, posmatrane sa aspekta izvodacko-interpretativne analize. Podeljeno je na cetiri
potpoglavlja u kojima je, kao 1 u cetvrtom poglavlju, fokus na kljucnim elementima u kvalitativnoj
proceni muzickog izvodenja.

U devetom poglavlju, Znacaj kompozicie ‘Godisnja doba’ D. Bobica, sa svojim potpoglavljima
,2JKompatibilnost tembra harmonike 1 gudackog orkestra” sa potpoglavljem ,,Orkestracija” te
»Kvalitativna procena Godisnjih doba D. Bobica iz vizure kompozitora, izvodaca, struke 1 publike”,
rec je o rezultatu nastanka novog dela za harmoniku 1 gudacki orkestar. Taj proces ukljucuje pre
svega preispitivanje kompatibilnosti tembra harmonike 1 gudackog orkestra, objasnjavaju se
prednosti 1 nedostact harmonike kao solistickog instrumenta uz gudacku pratnju 1 zvucni balans. U
okviru kompatibilnosti tembra, znacajnu ulogu ima orkestracija kompozitora, sto je detaljno
objasnjeno. Poglavlje nadalje sadrzi kvalitativhu procenu Godisujih doba D. Bobica iz vizure
kompozitora, izvodaca, struke 1 publike u kontekstu premijere sa Zagrebackim solistima 1 mesta
koje ono objektivno zauzima u savremenoj literaturi za harmoniku.

Deseto poglavlie Kompatibiinost cikinsa’Godisnja doba’ P. I. Cajkovskog i D. Bobica: komparativna
analiza, sa potpoglavljima ,,Kompatibilnost ciklusa Godisnja doba P. 1. éajkovskog 1 D. Bobica u
kontekstu teorijsko-analitickih promatranja” te , Kompatibilnost ciklusa Godisnja doba P. 1.
Cajkovskog i D. Bobi¢a u kontekstu izvodacko-interpretativnih promatranja”, unutar kojeg se
nalaze 1,,Etape rada na redakciji 1 1zvodenju kompozicije Godisnja doba P. 1. Cajkovskog”, ,,Etape
rada na 1zvodenju kompozictje Godisnja doba D. Bobica” 1, Komparativni pristup kompozicijama
sa 1zvodacko-interpretativnog aspekta”, najznacajnije je poglavlje ovog rada, zbog toga sto se u
ovom poglavlju uporeduju ciklusi na osnovu stilsko-analitickih promatranja 1 isticu se, sa jedne
strane, parametri u kojima se ova dela podudaraju, a sa druge strane, razlike medu njima. Ciklusi se
uporeduju sa izvodacko-interpretativnog gledista te se analiziraju etape istrazivanja i rada, od ideje
do realizacyje.



2. GODISNJA DOBA P. 1. CAJKOVSKOG: ISTORIJSKO-STILSKI KONTEKST
NASTANKA CIKLUSA

U drugom poglavlju rada bice sagledan istorijski kontekst nastanka ciklusa Godisnja doba, odnosno
bice ukazano na opste odrednice romantizma, kao epohe devetnaestog veka. U okviru njih,
napravi¢e se kra¢i osvrt na romanticarske odlike u domenu filozofije, knjizevnosti, likovih
umetnosti 1, najzad, u domenu muzicke umetnosti. Prvo potpoglavlje u okviru ovog poglavlja rada
razmatrace pojavu nacionalnih skola, kao prepoznatljive ,,odrednice” muzike devetnaestog veka.
Drugo potpoglavlje posveceno je romanticarskoj programnosti, kao jos jednoj, vaznoj odlici
muzickog romantizma, dok ¢e u treCem potpoglavlju fokus biti na konkretnoj koncepciji
programnosti ciklusa Godisnja doba. Stavovi se po tematici koju opisuju mogu podeliti na nekoliko
celina: stavovi koji opisuju slike iz narodnog Zivota, stavovi koji odslikavaju radnog coveka 1z
naroda, stavovi koji predstavljaju lirske minjjature 1 stavovi u kojima su prikazane slike 1z prirode.
Cetvrto potpoglavlje predstavlja svojevrsnu dragocenost jer sadrzi originalan prikaz, odnosno
prevod pisama koje je P. I. Cajkovski pisao Nikolaju Bernardu,' a iz kojih se najpreciznije moze
18citatt kontekst nastanka pojedinacnih stavova ciklusa Godisnjib doba.

Romantizam (franc. ,,romantisme”) se pojavljuje u evropskoj kulturnoj istortji 1790—1840.
godine (Romantizam, 2021), a sam naziv izveden je iz prideva ,,romanticarski” (engl. ,,romantic”),
koji dolazi od imenice roman. U knjizevnosti, termin ,,romantic” javio se potkraj sedamnaestog
veka 1 oznacavao je pripovedne romane u kojima se zbivaju misteriozni 1 nadrealni dogadaj ili se
opisuju krajolici pitoresknih ambijenata 1 melanholi¢nih raspolozenja.

Osnovne odrednice, karakteristike romantizma jesu odbacivanje stilskih odlika klasicizma 1
ideje reda, otpor prema racionalizmu, odnosno isticanje emocija nasuprot razumu te naglasavanje
iracionalnoga, subjektivnog i transcendentalnoga, negovanje kulta prirode, dominantni osecaj
melanholije (,,svetska bol”), zanimanje za egzotiku, za folklor, usmenu predaju 1 nacionalnu istoriju
(tada je formulisana ideja ,,narodnoga duha”). Posledica toga je i poticanje razvoja jezika 1
knjizevnosti evropskih naroda koji su se tada stvarali kao nacije (npr. ,,nacionalne skole” u Juznih
Slovena). (Romantizam, 2021).

Kao reakcija na prosvetiteljstvo 1 njegov racionalizam i materjalizam, romantizam se u
knjizevnosti oblikovao 1 ponajvise rasirio u Nemackoj od devedesetih godina osamnaestog veka
nadalje, potom u ostatku evropskih zemalja, a najkasnije u Rusiji (pocev od dvadesetih godina
devetnaestog veka). Temeljna filozofijska teznja romantizma je potpuno oslobadanje
mdividualnosti. U filozofiji polittke romantizam je reakcija 1 kritika racionalizma 1 prosvetiteljskih
mislilaca, kao sto su npr. Volter (Voltaire) 1 Kant (Kant), koji su drzavu zeleli da utemelje na
nacelima uma i racionalnoga poretka. Ideja zajednice, koja naglasava osecaje lojalnosti, prijateljstva
1 rodoljublja, znacajno je uticala na politicka kretanja u devetnaestom 1 posebice u dvadesetom veku
(konzervativna revolucija, nacionalizam, fasizam). U knjizevnosti je generalno prevladavalo
individualisticko 1 subjektivisticko stajaliste, zbog cega se govori o dominaciji lirskoga nacela u
celokupnoj romantickoj knjizevnosti. U likovnoj se umetnosti romantizam javio potkraj
osamnaestog 1 u prvoj polovini devetnaestog veka, narocito u slikarstvu, kao reakcija na klasicizam.
Umetnici romantizma trazili su inspiraciju u proslosti, najc¢esée u srednjem veku, prirodi i razlic¢itim
egzoticnim prizorima izvanevropskih zemalja. Premda su koncepcije 1 umetnicka ostvarenja
romantizma razli¢iti u pojedinim zemljama, zajednicka im je izravna senzibilnost, isticanje pokreta,
dramatika prizora, smiona upotreba boje 1 kontrasti svetla 1 senke te patriotski zanos.

Opsta obelezja romantizma kao stila su: naglasen emocionalni element i naboj, sto dovodi
do isticanja ekspresivne uloge umetnickih sredstava iznad 1 na racun njihove konstruktivne
primene, istaknuta emocionalnost 1 naglasak na licnom videnju i vrlo subjektivim obelezjima
umetnickog ostvarenja, uz jako izrazenu individualnost samog autora, prozimanja razlicitih

! Nikolaj Matvejevi¢ Bernard (1844—1905), poznati ruski muzicar i sin Matveja Ivanovi¢a Bernarda (Matseit [sarosia
Bepmapa), koji je preuzeo ocev posao vodenja izdavacke kuce 1 Casopisa Nuvelist (Hyseanucn) (Péaopos, 2001).
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umetnickih grana do teznje ka njthovom objedinjavanju i zajednickom dejstvu. Klasicisticki balans
razuma 1 emocija svesno se 1 tendenciozno narusio u korist emocionalnog, beskonacnog,
neizrecivog 1 transcendentnog.

Romantizam u muzici idejno je usko povezan sa knjizevnos¢éu i filozofjom. Prvi
promicatelji ideje romantizma u muzici bili su nemacki pisci Hofman (Hoffmann) 1 Zan Pol (Jean
Paul) te nemacki filozofi Subart (Schubart), éopenhauer (Schopenhauer) 1 Hegel (Hegel). Muzika
se smatrala idealnom romanticarskom umetnoscu, a veét deo romanticarske muzike moze da se
svrstaidozivljava u sferi tzv. estetike emocija 1izrazaja. U muzici, koja je prvenstveno jezik emocija,
teziste je na izrazavanju osecanja, sto je upucivalo stvaraoce na ekspresivine mogucnosti koriscenja
melodike, harmonije, dinamike 1 same zvucnosti. Oblik se u najvecoj meri podredivao potrebama
sadrzaja, koji je Cesto bio vanmuzicki.

Posebno mesto u stvaralastvu kompozitora romantizma zauzima muzika za klavir,
najvazniji, najpopularniji i najrasireniji instrument romantizma (npt., 1872. godine je u Berlinu bilo
proizvedeno sedamnaest hiljada klavira (Romantizam, 2021). Pisali su se klasi¢ni oblici poput sonate,
ronda, fantazije 1 improvizacije, a novina je bila osamostaljenje malog lirskog muzickog komada
(npr. skerco, prelid, nokturno i raznovrsne stilizovane igre), kao idealne forme za ocitovanje
emocionalne impulzivnosti, zanosa 1 uzbudenja. Medu velikim kompozitorima devetnaestog veka
koji su komponovali za klavir isticu se Subert (Schubert, 1797—1828), Mendelson (Mendelssohn,
1809—1847), Suman (Schumann, 1810—1856), Sopen (Chopin, 1810—1849), List (Liszt, 1811—18806),
Brams (Brahms, 1833-1897), Frank (Franck, 1822-1890), Sen-San (Saint-Saéns, 1835-1921),
Albeniz (Albéniz, 1860— 1909), Grig (Grieg, 1843—1907), (éajkovski (Yaiikoscknii), Musorgski
(Mycoprcknii, 1839-1881), Smetana (Smetana, 1824—1884), Dvorzak (Dvorak, 1841-1904) 1 dr.

2.1. Nacionalne Skole romantizma

Budenje nacionalne svesti 1 isticanje sopstvenih vrednosti kod zemalja u Evropi u devetnaestom
veku direktne su posledice slobodnih ideja Francuske burzoaske revolucije. Karakterise ith budenje
rodoljublja 1 ponos prema proslosti. Muzicari su inspiraciju za stvaralastvo crpili u lokalnom
narodnom zivotu 1 stvaralastvu, muzici 1 igri, mastovitim pricama i legendama. Nacionalne skole 1
kompozitori koji im pripadaju podrazumevaju stremljenje 1 stvaralacko opredeljenje vezano uz
odredena nacionalna obelezja i duhovne ideje, odnosno njithovu primenu u jednoj zemlji na sve
umetnosti. Isticanje nacionalne samosvojnosti najpre se pojavljuje u slovenskim zemljama, potom
u skandinavskim, pa u épam'ji, Magdarskoj 1 drugde. Predstavnici ceske nacionalne skole su Dvorzak
(Dvorak, 1841-1904) 1 Smetana (1824—1884), srpske Mokranjac (1856—1914), a hrvatske Ivan Zajc
(1832-1914). Norvesku nacionalnu skolu predstavlja Grig (Grieg, 1843—1907), a Finsku Sibelius
(Sibelius, 1865—1957). Predstavnici Spanske nacionalne skole su Albeniz (Albéniz, 1860-1909),
Granados (Granados, 1867-1916) 1 Defalja (de Falla, 1876-1946), a madarske Bartok (Bartok,
1881-1945) 1 Kodalj (Kodaly, 1882-1967).

,»Osnivac ruske nacionalne skole bio je Mihajl Ivanovic Glinka (l\dnxaﬁA Vsanosua
I'anuxka, 1804—1857) koji je osim rodoljubno-istorijske tematike u svojoj opert lvan Susanjin takode
posegao za svetom maste 1 fantastike” (Despi¢, 2004: 117). Njegove su ideje nastavili kompozitori
»Ruske petorke” koju su cinili Balakirev (basakmpes, 1837-1910), Kjui (Kyui, 1835-1918),
Musorgski (Mycoprekmii, 1839—-1881), Rimski-Korsakov (Pumckuii-Kopcakos, 1844—1908) 1
Borodin (bopoann, 1833-1887), a uprkos kritikovanju ,,Petorke” zbog tzv. evropejstva 1
zapadnjastva, kao suprotnosti narodnjackim teznjama, rusku nacionalnu skolu neizostavno
predstavlja 1 Cajkovski.

Cajkovskom se ne moze osporiti duboka ruska ukorenjenost po tematici, zbog ruskog duha
1 folklornog prizvuka njegovog muzickog jezika mspirisanom krajolicima 1 ljubavi prema Rusiji, ali
istovremeno spada u evropske romanticare, $to se moze sagledati po prirodi njegovog harmonskog
jezika koji odslikava obrasce zapadnoevropske tonalne tradicije. Njegov muzicki izraz odise



speclﬁcnom slovenskom osecajnoscu, intimnoscu, specificnom lirikom, ¢esto melanholicnom, koja
u znacajnoj meri prikazuje 1 pretezno pesimisticnu prirodu samog Ca]kovskog (Despic, 2004).

2.2. Programnost kao odlika romantizma

Programnost muzike je jedno od tipicnih obelezja romanticarskog stila koja proistice prvenstveno
1z sklonosti ka osloncu na druge umetnosti, pre svih na poeziju, dramu 1 knjizevnost uopste, a sa
druge strane, iz najopstije teznje da muzika prikazuje 1 nesto vise, izvan sebe same. lako je
programnost specificno obelezje muzike romanticarskog perioda, treba pomenuti da su se takva
nastojanja javljala 1 ranije, pa je tako navodno Grk Sadakas sviraju¢i na Aulosu pokusao da prikaze
borbu sa zmajem. (Despic, 2004). Kasnije su se takva nastojanja javljala kod francuskih klavsenista
1 u Vivaldijevim Godisnjim dobima. Medutim, tek su u devetnaestom veku sredstva muzickog jezika
kompozitora dostigla nivo koji je potreban u docaravanju 1 najmastovitijth vanmuzickih sadrzaja.
U romantizmu je umetnost nadredena zivotu, jer u svakidasnjici vlada trivijalnost, ogranicenost 1
kritertj materijalne koristi. Priroda je prostor osame 1 slobode, poniranja u vlastitu subjektivnost 1
poticaj za esteticku refleksiju. Krajolik u romantizmu zrcali emocionalna stanja umetnika.
Programnost je romanticarskom umetniku bio 1 beg u prirodu iz ovog teskog sveta u kome je cesto
bio neshvacen 1 nesrecan, a prizori koje je muzika odslikavala bili su ujedno 1 slika umetnikovih
dubokih, intimnih, neizrecenih osecanja.

2.3. Programnost Godisnjih doba po stavovima ciklusa

U svetskoj literaturi za klavir nema dela sliénog Godisnim dobima Cajkovskog u kojem se kompozitor
trudio da obuhvati vrtlog smena slika prirode 1 covekog Zivota, ovaplotivsi to sa istom tom
genijalnom mudrom jednostavnoscu u sled poetskih minijatura. (HOA)IKO’Ba 1960). Godisnja doba
predstavljaju svojevrsni intimni dnevnik Ca]kovskog, odslikavajuci razne epizode iz njegovog
zivota. Kako je njegov brat M. L. Ca]kovskl (MOACCT Wabuy anBOBCKHH) ]ednom prilikom
ispricao, ,,Petar Ilji¢, kao retko ko, voleo je zivot [...] Svaki j je dan za njega imao znacaj 1 pri pomisli
na prastanje sa njim rastuzio bi se da od svega sto je preZiveo ne ostane n]kakvog traga.” (Tbe
Seasons, 2018). Gadmya doba predstavljaju muzicko remek delo Cajkovskog, a ispunjena su njegovim
lirskim osecanjima, ljubavlju 1 divljenju prema zivotu. Ovaj ciklus od dvanaest karakteristicnih slika
predstavlja enciklopediju ruskog ladanjskog zivota 1z XIX veka 1 sanktpeterburski gradski pejzaz.
Slike prikazuju beskrajna ruska prostranstva, seoski zivot, slike sanktpeterburskih gradskih pejzaza
1 scene 1z ku¢nog muzickog zivota ruskog naroda tog doba (Pésopos, 2001).

U ocrtavanju razliditih slika prirode i Zivota ljudi, Cajkovskom pomaZe programnost, koju
je uspesno odabrao ve¢ pomenuti izdavac casopisa Nuvelist, N. Bernard, 1 epigrafi, uzeti iskljucivo
iz dela bliskih kompozitoru, ruskih poeta, kao sto su Puskin (ITymkun), Fet (®er), Tolstoj
(TOACTO’fI) Majkov (Maiikos) 1 drugi. lako su Cajkovskom unapred bili poznati nazivi stavova
(svakl je stav ciklusa imao naziv jednog meseca u godini), on je u dva navrata dopunio rukopis:
osmi stav ,,Avgust” — ,,Zetva” 1mao je podnaslov Skerco, a dvanaesti stav ,,Decembar” — | Bozic”
podnaslov [“a/eer. Ovi su podnaslovi sacuvani u Bernardovim izdanjima, ali su izgubljeni u kasnijim
izdanjima Jurgensona (Jurgenson). U sacuvanim rukopisima, samo dva stava iz Godisnjih doba imaju
eEigrafe: prvi stav Januar” — | Pokraj kamina”, 1z Puskinove pesme Saz 1 treci stav ,,Mart” —
,oevina pesma’, iz stthova Majkova Na o/g. U oba je slucaja epigrafe napisao Bernard, a ne
Cajkovski. Nijedan od preostalih stavova nema epigrafe u originalnom rukopisu.

Stavovi u ciklusu Godisnja doba mogu se, prema tematici koji obraduju, podeliti na nekoliko
celina: stavovi koji oplsu]u slike 1z narodnog zivota (,,Februar” — ,,Maslenica”, ,,Avgust” — ,,Zetva”
,woeptembar” — | Lov” 1,,Decembar” — , Bozi¢”), stavovi koji odslikavaju radnog coveka 1z naroda
(,,Jul” — ,,Pesma kosaca” 1 ,,Novembar” — , Na trojci”), stavovi koji predstavljaju lirske minijature

2 U oseéanju, kao 1 u izrazu, on je dekadent dekadenata. Njegove emocije, do kraja neupitno iskrene, povrsne su, a ne
duboke. On tone u morbidni pesimizam, dize se u histeriju, groznicavu senzibilnost raspiruju mu nagoni strasti, njegovi
visoko nategnuti zivci odgovaraju na svaku psihi¢ku sugestiju. (Russian Anthology, 2011: 144-161).
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(,,Januar” — | Pokraj kamina”, ,Jun” — | Barkarola” 1 ,,Oktobar” — ,Jesenja pesma”) 1 stavovi u
kojima su prikazane slike 1z prirode (,,Mart” — ,,éevina pesma”, , April” — , Visibaba” 1 ,,Maj” —
,,Bele nodét”).

Stavovi kojt odslikavaju slike iz narodnog zivota 1 radnog coveka su pokretljivijeg tempa 1
dinamicnijijeg karaktera. Svojstven im je intenzivan razvoj, relativno velikih razmera, a koriscenje
punog zvucanja i snage klavira imaju za cilj docaravanje radosne 1 Zive masovne scene. U
,Februaru”, | Augustu” i ,Septembru”, Cajkovski je kotistio tehniku pisanja srodnu njegovoj
orkestarskoj tehnici. Nasuprot njima, lirski stavovi, uz koje se vezuju duboko licna raspolozenja 1
stavovi koji odslikavaju prirodu, vise su kamerni po svojim dimenzijama, sto odgovara njihovom
intimnom sadrzaju. Tempa su u tim stavovima manje pokretljiva, a upotreba izrazajnih sredstava,
kao sto su dinamika 1 agogika, obicno je skromnija, jednolicnija te bez znacajnih kontrasta.
Iskljuciva 1zrazajnost 1 iskrenost melodija u ovoj grupi stavova ucinila ih je najpopularnijim 1
najomiljentjim 1z celog ciklusa.

,Januatr” —  Pokraj kamina”/ | SIusaps” —,,V kameapka”

Kamelek (Kanesex) je specifican ruski naziv za kamin u plemickoj kudi, odnosno za vrstu ognjista u
siromasnom domu. Prvi stav docarava sliku elegi¢nog, sanjivog raspolozenja koje se javlja u dugim
zimskim vecerima, kada se porodica okupljala pored ognjista, odnosno kamina. U kolibama na selu
tkala se 1 prela cipka, uz pevanje melanholicnih i lirskih pesama, dok se u plemickim porodicama
sviralo, citalo 1 razgovaralo uz kamin. Kao sto je vidljivo u Primeru 1, melodija 1 ritam prvih fraza
stava podsecaju na intonaciju ljudskog glasa; to je kao fragmentarno opaznje, izdvojene kratke
fraze, koje su izgovorene polako, odmereno, u stanju duboke zamisljenosti (Primer 1).

P. I. Cajkovski,

Godisnja doba op. 37a za Klavir
Prvi stav ,,Januar” — ,,Pokraj kamina”, t. 1-8
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Primer 1. Melodija 1 ritam fraza koje asociraju na intonaciju ljudskog glasa

10 je melanholicno osecanje, koje se javlja onih veceri, kada spavas sam, umoran si od posla,
uzimas knjigu, ali ona ti ispada iz ruku. Javlja se gomila uspomena. I tuzno je, sto je tako mnogo
vec bilo i proslo, 1 prijatno je setiti se mladosti. I Zaliti za prosloscu, 1 nedostatak Zelje poceti Zivot
ponovo. Zivot je zamoran. Prijatno je odmoriti 1 osvrnuti se za sobom. Mnogo secanja. Bilo je
radosnih trenutaka, kada je mlada krv kiptela 1 zivot je odgovarao svim zahtevima. Bilo je 1 teskih



trenutaka, nenadomestivih gubitaka. Sve je to ve¢ daleko. I tuzno je 1 na neki nacin prijatno zaneti
se u proslost”(Yaiikosckuii, 1934: 218).

,Februat” —  Maslenica”/ ,,@eBpaap” — ,,Macaennmna”

Maslenica se slavi uz vesele svecanosti, odvazne igre, jahanje 1 razne zabave, u kucama se peku
palacinke, specificno pagansko jelo koje je od pamtiveka cvrsto uslo u ruski zivot. Ovaj praznik
kombinovao je obelezja paganskog oprostaja od zime 1 susreta proleca 1 hris¢anskog obreda pre
pocetka Velikog posta, koji je prethodio velikom prazniku Uskrsu, Hristovom vaskrsenju.
Cajkovski je uspesno prikazao svetlu 1 sarenu sliku proslave sa bu¢nim i radosnim usklicima gomile,
gazenjem plesaca koji lupaju te eksplozije smeha koje se pretvaraju u misteriozni sapat. U Primeru
2 vidljivo je kako je Cajkovski docarao hod gomile u povorci karnevala: motoriénom temom u
osminama 1 Sesnaestinama, koja je ,,podebljana” akordima (Primer 2).

P. I. Cajkovski,
Godisnja doba op. 37a za klavir
Drugi stav ,,Februar” — , Maslenica”, t. 14
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Primer 2. Docaravanje brzog hoda gomile u povorci karnevala

,»Mart” —, Sevina pesma”/ ,,Mapt” — ,,ITecns xaBoponka”

Pev poljske ptice Seve se u Rusiji tradicionalno povezuje sa dolaskom proleca, budenjem prirode 1z
zimskog sna 1 pocetkom novog Zivota. Treci stav predstavlja sliku ruskog prolecnog pejzaza
iscrtanu vrlo jednostavnim, ali izrazajnim sredstvima, uz zamisljeni karakter 1 poetsko sanjarenje.
Skromna, uzdrzana akordska pratnja podloga je raspevanoj lirskoj melodyi (Primer 3).

P. I. Cajkovski,
Godisnja doba op. 37a za Klavir
Tredi stav ,,Mart” — ,,Sevina pesma”, t. 1-5
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Primer 3. Lirska melodija uz skromnu akordsku pratnju

U Primeru 3 treba obratiti paznju na jedan kratki, ali jako vazan zvucno-deskriptivan strih: triola u
prvom motivu. Ta triola, koja donekle podseca na cvrkutanje ptica, predstavlja osnovu tematskog



jezgra komada koje se razvija, viSe puta, ponavljanjem i variranjem, kako u gornjem, tako 1 u donjem
glasu. (Primer 3).

LApril” — | Visibaba”/ ,,Aupean” — , TToacuexunx”

Visibabe najavljuju prolece, a njithova se pojava vezuje uz topljenje prvog zimskog snega u Rusijt.
Muzicku celinu Cetvrtog stava odslikava nezni, krhki cist karakter. U komadu se duboka dusevna
osecanja ispreplicu sa radosnim 1 sakrivenim osecajima koja nastaju usled posmatranja lepote
prolecne prirode. Kao sto je vidljivo u Primeru 4, u ovom stavu jos nema siroke melodije, nego se
fraze sastoje od nekoliko recitativnih delova koji se preplicu se u jedinstvenu muzicku celinu

(Primer 4).

P. I. Cajkovski,
Godisnja doba op. 37a za Klavir
Cetvrti stav ,, April” — ,,Visibaba”, t. 1-8
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Primer 4. Odslikavanje radosnih 1 sakrivenih osecanja recitativnim delovima
,»Maj” —  Bele no¢i”/ “Mait” — ,,Beaste noun”

Bela no¢ je naziv za no¢ u maju na severu Rusije, u kojoj je noc svetla kao dan. Be nodi su se u Sankt
Petersburgu oduvek obelezavale uz romanticne nocne svecanosti i pevanje, a slika belih no¢i Sankt
Petersburga prikazana je na platnima mnogih ruskih umetnika kao 1 u stthovima ruskih pesnika.
Muzika stava prenosi proturecna raspolozenja: tuzne misli 1 ushicenje. Uvod 1 zakljucak
predstavljaju muzicki pejzaz, sliku belih nodi. Cini se da podseéaju na tisinu bele noéi na ulicama
Sankt Peterburga, na usamljenost, na snove o sre¢i. Drugi odeljak je nagao i cak strastven u pogledu
raspolozenja. Uzbudenje duse toliko raste da sti¢e odusevljen i radostan karakter. Nakon toga
dolazi do postepenog prelaska na zakljucak: sve se smiruje 1 ponovo je pred slusaocem slika severne,
bele, svetle no¢i u velicanstvenoj 1 nepromenljivoj lepoti Sankt Petersburga. Tisinu koja je nastupila
u toku Bele no¢i na ulicama Sankt Petersburga docarana je melodijskim frazama, bliskim intonaciji
uzdaha, koje podsecaju na eho (Primer 5).



P. I. Cajkovski,
Godzsnja doba op. 37a za klavir
Peti stav ,,Maj” — , Bele noéi”, t. 1-4
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Primer 5. Melodijske fraze koje asocitaju na intonaciju uzdaha
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Cajkovski je bio iznimno privrzen Sankt Petersburgu; u njemu je proveo mladost, postao
kompozitor, doziveo radost priznanja i umetnickog uspeha, a u njemu je 1 zavrsio svoj zivot.

,Jun” —  Barkarola”/ | Vions” — | Bapkapoaa”

Barkarola je jo$ jedan muzicki pejzaz, odnosno slika Sankt Petersburga u Godisnjinm dobima
éajkovskog. Kao s$to se vec iz imena stava naslucuje, program je usmeten na slike vodenih kanala
i brojnih reka, na &jim se obalama nalazi severna prestonica Rusije. Siroka melodija pesme u prvom
delu zvuci toplo 1 izrazajno, zvuci kao da se ,Jjulja” na talasima pratnje. U sredini se raspolozenje
muzike menja 1 postaje radosnije 1 bezbriznije, odslikavajuci brze 1 bucne nalete talasa. Ali onda se
sve smiri 1 opet izlije sanjiva melodija, odusevljena svojom lepotom, pracena ne samo pratnjom,
vec 1 drugim melodicnim glasom, sa zvukom dueta pevaca. Stav zavrsava postepenim gasenjem
muzike - kao da se camac povlaci, a sa njim se 1 zvuci talasa povlace 1 nestaju (Primer 0).

P. I. Cajkovski,
Godisnja doba op. 37a za Klavir
Sesti stav ,,Jun” — | Barkarola”, t. 1-5

Andante esantabile
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Primer 6. Siroka melodija uz pratnju asocira koja asocira na vodene kanale i reke

r

,Jul” —  Pesma kosaca”/ ,,Mroas” — , Ilecus kocaps”
U ovom stavu prikazana je karakteristicna scena iz narodnog zivota. Seljak kosi livadu, pevajuéi

Siroku, a istovremeno ritmicki jasnu pesmu. Muzika, kojom Cajkovski ocrtava portret kosaca
jednostavna je 1 primamljiva. Ujednacen ritam odgovara kretanjima kosaca na livadi (Primer 7).
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P. I. Cajkovski,
Godisnja doba op. 37a za Klavir
Sedmi stav ,,Jul” — ,,Pesma kosaca”, t. 1-5

Allegro moderato con moto
SV N . . iy

Primer 7. Ritam koji asocira na kretnje kosaca

Sveopste raspolozenje komada je zivo i bodro, a srednji je deo manje raspevan. To je cisto
instrumentalna epizoda, u kojoj se zbog svojih brzih kretanja 1 lakih sijajucih akorada uvida slicnost
sa zvucanjem ruskih narodnih instrumenata. Na kraju na vise sirokoj, razvijenoj muzickoj podlozi
opet se Cuje jasna 1 bodra pesma kosaca.

HYAvgust” —  Zetva”/ | Asrycr” — , JKarsa”

Sezona Zetve je u zivotu ruskog seljaka najvaznije vreme koje podrazumeva rad, kako kazu, od zore
do zore, popracen pevanjem. Ovaj stav odslikava Zivopisnu sliku zivota ruskog poljoprivrednika.
U njemu dolazi do ozivljavanja, uzleta, karakteristicnog za veliki zajednicki rad seljaka. Ogromnu
masovnu scenu zetve Cajkovski je predstavio izrazajno i slikovito. Po svom anru ona se priblizava
skercu — u njoj caruje ozivljenost 1 uzurbanost, igra sa registrima 1 ritmickim akcentima (Primer 8).

P. I. Cajkovski,

Godisnja doba op. 37a za klavir
Osmi stav ,,Avgust” — , Zetva”, t. 14

Allegre vivace
R e il il
oAdldd B .

Primer 8. Igra ritmickih akcenata i registara asocira na ozivljenost i uzurbanost skerca

U srednjem delu slika Zivopisne narodne scene menja se u lirski seoski pejzaz karakteristican za
centralnu rusku prirodu, na kome se odvija Zetva.

nSeptembar” —  Lov”/ | Centabps” — ,,Oxora”
Lov u Rusiji oduvek je bio strastven, snazan, veoma bucan, veseo, pracen lovackim rogovima, sa
5 5 5 bl bl

mnogo lovackih pasa. Ceo stav ,,Septembar” utemeljen je na razvoju glavnog, osnovnog muzickog
motiva, koji imitira zvuk lovackog roga (Primer 9).
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P. I. Cajkovski,
Godisnja doba op. 37a za Klavir

Deveti stav ,,Septembar” —, Lov”, t. 1-4
Allegro nemn troppo
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Primer 9. Punktirani ritam 1 triole u svrhu docaravanju lova

Ovaj stav karakteriSu ogromna dinamicnost 1 temperamentnost. Pred oc¢ima slusaoca nehotice se
stvara koloritna slika zlatne ruske jesent sa galopiraju¢im jahacima, kojt trce po livadi, na trenutak
priblizavajudi se, a zatim se ponovo skrivajuéi u sumi. ,,Oxora”, uz lov na divlje Zivotinje, na
ruskom znaci 1 Zelju, strast, teznju za necim. Osim spoljne programnosti, u stavu ,,Septembar”
postoji 1 visi generalni sadrzaj, koji je jako primetan pri poredenju ovog stava sa drugim iz ciklusa.
Zivot, koji je beznacajno istrajan, neminovnim protokom, koji se ni¢im ne moze zaustaviti
1 nema povratka nazad — ta ideja, koja je Cesto uznemiravala stvaralacku svest kompozitora, dosta
puta se javljala, ocigledno, i za vreme njegovog rada na Godisnjim dobima. U neizbeznosti brzo
prolazeceg zivota Cajkovskog, bilo je neceg neumoljivog, sudbonosnog, i moze biti, da nisu
slucajno strasne fanfare ,teme roga” u Cetvrtoj simfoniji tako slicne sa lovackim signalima 1z tog
skromnog komada, za koji bi se reklo da ne pretenduje na mnogo sta (HOASIKC;Ba, 1960).

,»,Oktobatr” — , Jesenja pesma”/ “Oxra6pp” — ,,Ocennss mecus”

Jesen je u Rusiji Cesto bila inspiracija mnogim piscima, pesnicima, umetnicima i muzicarima, jer su
u njoj videli jedinstvenu lepotu ruske prirode. Medutim, bilo je 1 drugih trenutaka jesent — sumornih
pejzaza, jesenjeg umiranja prirode 1 tuge zbog prolaznosti leta kao simbola zivota. Umiranje prirode
uodi zime jedna je od najtragicnijih 1 najtuznijih stranica jesenjeg zivota. ,,Oktobar” zauzima
posebno mesto u ciklusu. U svojoj tragicnoj boji, on je njegovo sadrzajno srediste, rezultat
celokupnog narativa o ruskom zivotu 1 zivotu ruske prirode. Oktobar je pesma umiranja svih zivih
bi¢a. U melodiji dominiraju tuzne intonacije — #zdasi (Primer 10).

P. I. Cajkovski,
Godisnja doba op. 37a za klavir
Deseti stav ,,Oktobar” —,Jesenja pesma”, t. 1-4

Andante doloroso ¢ molto cantablle
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Primer 10. Melodija koja svojim tokom asocira na tuzne uzdahe
U srednjem delu dolazi do izvesnog uzleta, drhtavog nadahnuca, kao da je nada za zivot blesnula,

u pokusaju da se sacuva. Ali treci deo, ponavljajuci prvi, vraca se na pocetne tuzne #3dabe 1 vodi do
potpunog beznadeznog umiranja. Zavrsna fraza stava sa oznakom autora morendo, kao da ne ostavlja
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nadu za ozivljavanje, za nastanak novog zivota. Stav predstavlja lirsku 1 psitholosku skicu. U njemu
su pejzaz 1 raspolozenje osobe spojeni u jedno.

,Novembat” —  Na trojci”’/ ,,Hosa6ps” — ,,Ha Tpoiike”

Trojka je ruski naziv za konje, koji su zajedno upregnuti, pod jednim lukom. Na luku su cesto visila
zvona koja su, pri brzoj voznji, glasno svirala. U Rusiji su voleli brzu voznju na trojkama, a o tome
svedoée brojne narodne pesme. Pojava ovog stava u ciklusu Cajkovskog dozivljava se, iako u
prilicno elegi¢cnom tonu, kao nada za zivot. Put u beskrajnim ruskim prostranstvima i trojka konja
predstavljaju simbole nastavka zivota. lako je novembar u Rusiji jesenji mesec, zima se vec
pojavljuje u punom obliku. ,,Novembar” pocinje sirokom melodijjom koja podseca na rusku
narodnu pesmu (Primer 11).

P. I. Cajkovski,
Godzsnja doba op. 37a za klavir
Jedanaesti stav ,Novembar” —, Na trojci”, t. 1-8

Altegro moderato

Primer 11. Melodija folklornog prizvuka koja asocira na pesmu vozaca

Posle nje pocinju da se cuju odjeci tuznih, elegicnih odraza. Ali tada zvona pricvrséena za trojku
konja pocinju da se priblizavaju, a veselo zvono privremeno prigusuje tuzno raspolozenje.
Medutim, tada se ponovo vraca prva melodija — pesma vozaca, u pratnji zvona. Zvuk postepeno
nestaje u daljini. (HOMKO,Ba, 1960).

,Decembat” —, Bozic”/ |, Aekabpp” — ,,Csrkn”

U zakljuénom stavu ciklusa Godisnja doba Cajkovski predstavlja Bozi¢ u vidu radosnih praznika u
gradu, jelki, decijih veceri, novogodisnjih veselja. Cajkovski se ovde okrece najrasprostranjenijem
zanru ruske svakodnevnice devetnaestog veka — valceru. Stilizovani valcer poslednjeg stava ciklusa
razlikuje se znacajnom sirinom razvoja, koja polazi od simfonijskih dela kompozitora, zadrzavajuci
od valcera za igru ritam, ali slobodniji 1 bogatiji u pogledu tempa 1 agogike. U Godisnjim dobima,
valcer ,,Decembra” daje miran, ,,udoban” i spokojan zavrsetak celog ciklusa. Svecana melodija u
najvisem glasu ponavlja se velik broj puta kroz stav (Primer 12).
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P. I. Cajkovski,
Godisnja doba op. 37a za Klavir
Dvanaesti stav ,,Decembar” — | Bozic”, t. 1-7
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Primer 12. Melodija u As-duru koja svojim ritmom asocira na praznicno raspolozenje

Godina je prosla, deo covekovog Zivota iscezao je u proslost, a sve spoljasnje je neprimetno; zivot
donosi, kao 1 pre, neprekidnim glasnim i radosnim potokom, u kome tone i rastvara se sve licno
(IToasxosa, 1960).

2.4. Pisma Cajkovskog o nastanku ciklusa Godisnja doba

Klavirski ciklus Cajkovskog Godisnja doba, podnaslovljen kao ,,Dvanaest karakteristicnih scena” op.
37a, napisan je izmedu decembra 1875. 1 maja 1876. godine, a prvi put je objavljen u dvanaest
delova, po jedan svakog prvog dana u mesecu u sanktpeterburskom casopisu Nuzelst. Delo je
narucio ve¢ pomenuti Bernard, izdavac casopisa. Ostalo je vrlo malo dokumentiranih podataka o
nastanku ciklusa, ali postoji deo prepiske izmedu Nikolaja Bernarda i Cajkovskog, koja datira sa
kraja 1875. godine.

U pismu koje datira izmedu 24. novembra 1 6. decembra 1875. godine, Cajkovski se saglasio
sa predlogom Bernarda da napise ciklus Godisnja doba. Zahvalio se Bernardu na visokoj naknadi 1
obecao je da e uciniti sve sto je u njegovoj moci da ispostuje njthov dogovor. Dodao je 1 da ¢e
zadrzati sve naslove koje je Bernard predlozio 1 zakljucio da ¢e ubrzo napisati prvih nekoliko delova
(Aca{cpbeB, 1922). U decembru 1875. godine, Cajkovski je poslao prva dva dela ciklusa Nikolaju
Bernardu. U pismu 1zmedu 13. 1 25. decembra 1875. godine kompozitor je Bernardu napisao:
Jutros, 1li mozda cak juce, poslana su Vam prva dva dela postom. Nisam Vam ih poslao bez
strepnje, jer se bojim da Cete 1th smatrati predugim i loseg kvaliteta. Molim vas da mi date svoje
iskreno misljenje kako bih imao na umu Vase zahteve prilikom komponovanja sledec¢ih dela.
Moram da Vas zamolim da posaljete financijska sredstva za ove komade do 20. januara. Sledece
subote putujem na mesec dana u inostranstvo iz obiteljskih razloga 1 nakon sto se vratim, bi¢e mi
potreban novac. [...] Ako Zzelite da ponovno napisem Karneval, molim vas, budite 1zravni 1 mozete
biti sigurni da ¢u vam do dogovorenog datuma, do 15. januara, napisati jos jedan. Placate mi tako
ogromnu svotu, da imate potpuno pravo da zahtevate bilo kakve izmene, dodatke, skracivanja 1
ponovnog pisanja” (Ac;;dpbeB, 1922: 161).

Preostali stavovi u ciklusu su verovatno napisani 1876. godine, na sta ukazuje pismo
Cajkovskog Nikolaju Bernardu napisano izmedu 23. januara i 4. februara 1876. godine u kojem
Cajkovski moli Bernarda da mu plati 200 rubalja bez kojih ne moze dalje i obavezuje se da ¢e na
vreme napisati sve preostale komade (Aca{cpbeB, 1922). Ne zna se tacno kada su napisani treci,
Cetvrtl 1 peti stav. Poslednjih sedam stavova sigurno je napisao zajedno, jer su nadeni zajedno, u
jednoj knjizi. Smatra se da je Cajkovski zapoceo rad na njima u aprilu, nakon zavrsetka
instrumentacije baleta Labndovo jezero 1 zavrsio izmedu 15 1 27. maja 1876. godine.

Godisnja doba su prvi put objavljena tokom 1876. godine u casopisu Nzuve/isz. Njihovom
objavljivanju prethodilo je uokvireno saopstenje podebljanim slovima na naslovnici broja iz
decembra 1875. godine (br. 12): ,,Nas proslavljeni kompozitor P. 1. Cajkovski obecao je uredniku
Nuvelist-a da ¢e za izdanja sledece godine doprineti Citavom serijom klavirskih kompozicija,
posebno napisanih za nas casopis, ciji ¢e karakter u potpunostt odgovarati naslovima dela 1 mesecu
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u kojem ¢e biti objavljeni u casopisu” (The Seasons, 2018). Pjotr Jurgenson (Peeter Jirgenson) je
1886. godine sakupio Godisnja doba 1 ponovno ih objavio. Objavio ih je pod op. 37a, ocigledno
odabravsi taj opusni broj da naglasi da su iz priblizno istog perioda kao 1 kompozitorova Sonata za
klavir u G-duru op. 37 (1878). Ciklus Godisnja doba objavljen je u 52. svesci celokupnih sabranih
dela Cajkovskog (1948), ¢&ji je urednik Anatolij Drozdov (Anaroamii Hukoaaesua Aposaos), i u
692, Novom kompletnom izdanju dela (Eajkovskog (2008), ¢ije su urednice Polina Vaidman (Polina
Weidman) 1 Ljudmila Korabelnikova (Aroammaa KopaGeasuukosa) (The seasons, 2018).
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3. ANALITICKI PRIKAZ ELEMENATA MUZICKOG IZRAZA U CIKLUSU
GODISNJA DOBAP. 1. CAJKOVSKOG

U ovom poglavlju paznja ¢e biti usmerena ka pojedinim elementima muzickog izraza P. 1.
éajkovskog, sa posebnim akcentom na melodiji, kao kljucnom, prepoznatljivom elementu
muzickog izraza. Sa tim u vezi, u okviru prvog potpoglavlja ,,Melodija” bic¢e obradene pojedine
melodijske linije 1z ciklusa koje se smatraju znacajnima 1 upecatljivima za licni kompozitorov stil,
dok ¢e u drugom 1 trecem potpoglavlju paznja biti usmerena ka rasvetljavanju najosnovnijih odlika
kompozitorovog muzickog izraza posmatranog prema parametrima harmonija 1 muzicka forma.
Melodije iz grupe stavova koji odslikavaju slike prirode iz 1 duboka emotivna stanja isticu se po
intimnom lirizmu. Tipi¢an primer melodizacije klavirske teksture Cajkovskog predstavlja elegicni
,,Oktobar” — | Jesenja pesma”, ¢ija je melodija ujedno 1 dobar primer melodjje sa padaju¢im tokom,
§to je veoma Cesto kod Cajkovskog i povezano sa ve¢ pomenutim psiholoskim profilom li¢nosti.
U grupama stavova koje odslikavaju slike 1z naroda 1 radnog coveka, isticu se zivahna tema bazirana
na igri akcenata iz stava ,,Avgust” 1 tema narodnog prizvuka iz stava ,Novembar”. Drugo
potpoglavlje ,,Harmonija” rasvetljava da je u osnovi muzickog jezika éajkovskog ekspresivna
harmonija opstijeg romanticarskog tipa sa sredstvima koja su karakteristicna za rane romanticare,
tako da je uloga hromatike jos umerena, a jasnoca 1 stabilnost tonaliteta nikada nisu dovedene u
pitanje. Trece potpoglavlje ,,Muzicka forma” objasnjava da je ciklus pisan u formi ciklusa
minijatura, unutar kojeg su svi stavovi trodeln1.

3.1. Melodija

U okviru ciklusa Godisnja doba, po svojoj lirskoj dimenziji 1 raspevanom karakteru isticu se melodije
iz stavova ,,Mart”, ,April”, ,,Maj”, ,,Jun” 1, Oktobar”. U melodije tih stavova satkani su intimni
lirizam 1 Zivopisna slika muzike. Melanholicna melodija iz treceg stava ciklusa ,,Mart” — ,,éevina
pesma”, sa onomatopejskim ,,procvatom” 1 gracioznim notama, asocira na cvrkut prole¢ne ptice
(Primer 13). ,,Mart” sadrzi dve kontrastirajuce melodije koje asociraju na pev ptica, prva veoma
setna, a druga optimisticna i razigrana (Primer 14).

P. 1 éajkovski,

Godisnja doba op. 37a za klavir
Tredi stav ,,Mart” — ,,Sevina pesma”, t. 35
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Primer 13. Setna melodija
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P. I. Cajkovski
Godisnja doba op. 37a za Klavir
Tredi stav ,,Mart” — ,,gevina pesma”, t. 11-15
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Primer 14. Optimisticna melodija

Melodija u Sestom stavu ciklusa ,,Jun” — ,,Barkarola” jedna je od najpoznatijih unutar ciklusa
Godisnja doba. Karakterise je izraziti lirizam koji, uz pratnju, asocira na pev gondolijera. U reprizi
dolazi do izrazajnog dijaloga izmedu gornjeg melodijskog glasa 1 glasa ,,tenora” koji ga slobodno
imitira, Sto pojacava izrazajni intenzitet zvuka. (Primeri 151 16).

P. I. Cajkovski

5 Godisnja doba op. 37a za klavir
Sesti stav ,,Jun” — ,,Barkarola”, t. 2-5

'/ g . .

Primer 15. Melodija izrazitog lirizma

T

P. I. Cajkovski
Godisnja doba op. 37a za Klavir
Sesti stav ,Jun” — | Barkarola”, t. 5254
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Primer 16. Imitacija teme u tenotu

Tipican primer melodizacije klavirske teksture Cajkovskog jedan je od najreprezentativaijih delova
ciklusa — elegicni ,,Oktobar” — | Jesenja pesma”, ¢ijje muzicko tkivo neprestano zivi i dise u
preplitanju nezavisnih pevackih glasova. Melodija iz ovog stava ciklusa dobar je primer melodije
koja ima padajuci tok, sto je veoma cesto kod éajkovskog 1 povezano sa veC pomenutim
psiholoskim profilom licnosti. Ovaj je stav polifonizovan 1 jasno se uvida primena polifonih
tehnika. Uz glavnu melodiju, stav sadrzi 1 melodiju u tenoru, u obliku odgovora, a Braun (Brown)
postavlja pitanje moze li se ovakav postupak protumaciti kao svojevrsni vid anticipacije obligata
(violine 1 violoncela) u drugom cinu Labudovog jezera (Brown, 2000) (Primeri 17 1 18).

17



P. I. Cajkovski
Godisnja doba op. 37a za Klavir
Deseti stav ,,Oktobar” —,, Jesenja pesma”, t. 6—8

Primer 17. Melodija padajuceg toka

P. I. Cajkovski
Godisnja doba op. 37a za klavir
Deseti stav ,,Oktobar” — | Jesenja pesma”, t. 13—14
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Primer 18. Melodija u gornjem i u srednjem glasu

Zivahni osmi stav ciklusa LAvoust” — ,,Zetva” sadrzi prepoznatliivu, motoriécnu melodiju, koju
gu prep ] ] ]
karakteriSe ,,skercozan” karakter. ,,Skerco” karakterisu stalni pokret, isprekidanost melodijske linije
P P ] ]
krupnim skokovima, nagli dinamicki kontrasti, neocekivani akcenti, sinkope, odnosno sve sto je
potrebno da oblik skerca dobije u ovom slucaju, dramatican karakter (Primer 19).

P. I. Cajkovski,
Godisnja doba op. 37a za Klavir
Osmi stav ,,Avgust” — ,,Zetva”, t. 14

Allegro vivace
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Primer 19. Motori¢na melodija

Popularna tema jedanaestog stava ,,Novembar” — | Na trojc1” ima folklorni, narodni prizvuk, koji
je postignut upotrebom intervala velike sekunde, Ciste kvarte, velike 1 male terce 1 Ciste kvinte, a
javlja se u oktavama (Primer 20).
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P. I. Cajkovski,
Godisnja doba op. 37a za Klavir
Jedanaesti stav ,,Novembar” — , Na trojci”, t. 14

Altegro moderato

Primer 20. Folklorna melodija u intetvalima velike sekunde, ciste kvarte, velike 1 male terce i Ciste kvinte

3.2. Harmonija

Osnova muzitkog jezika Cajkovskog je ekspresivna harmonija opstijeg romanticarskog tipa sa
sredstvima koja su karakteristicna za rane romanticare, tako da je uloga hromatike jos umerena, a
jasnoca 1 stabilnost tonaliteta nikada nisu dovedene u pitanje. U njegovom je stvaralastvu ocuvana
razlika izmedu tonalno ¢vrstih 1 dijatonskih odseka tematskog izlaganja, kao 1 modulirajuc¢ih tokova
u prelaznim 1 razvojnim delovima oblika. Harmonsko variranje iste melodijske linije svedoci o
njegovoj harmonskoj invenciyji. Priroda éajkovskog je duboko li¢na, intimna, zatvorena, pretezno
pesimisti¢na, pa njenom izrazu odgovara univerzalan jezik ljudskih osecanja, koji su romanticari
bogato razvili za sve ekspresivne nijanse. Koristi nizove disonantnih sazvucja akordskog ili
figurativnog tipa u motivima naglaseno bolnog izraza, sekventno nizanje dijatonskih cetverozvuka,
umanjene Cetverozvuke nedominantne funkcije na povisenom drugom 1 sestom stupnju u svthu
ekspresivnosti. Rado je koristio istupanje u napolitansku sferu. Cesti su alterovani akordi
hromatskog tipa, kao nosioci izrazajnosti, narocito dvostruko 1 tvrdo umanjeni. Enharmonska
dvosmislenost takvih akorada neretko je iskoris¢ena za efektne modulacione preokrete (Despic,
2002).

3.3. Muzicka forma

Cajkovski spada u klasicare romantizma, po negovanju évistog i jasnog oblika i pregledne unutarnije
grade. Godisnja doba pisana su u formi ciklusa minijatura, jedan od omiljenih oblika romanticara,
zbog mogucnosti da se krajnje saZeto ozvuci Citav niz razlicitth muzickih ideja (emotivnih stanja),
koje su cesto kontrastne 1 objedinjene zajednickom opstijom zamisli. Svi su stavovi ciklusa pisani
u trodelnoj formi. Stavovi ,,Januar”, | April”, ,,Maj”, ,.Jun”, ,,Avgust”, ,,Oktobar”, ,Novembar” i
»Decembar” pisani su u formi sloZene trodelne pesme, drugi stav ,,Februar” pisan je u formi
trodelne sloZene pesme sa dva trija, stavovi ,,Mart” 1,,Septembar” pisani su u formi trodelne pesme,
a sedmi stav ,,Jul” u formi prelaznog oblika pesme.
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4. TZVODPACKO-INTERPRETATIVNI ASPEKT ANALIZE CIKLUSA GODIgN]A
DOBA P. 1. C‘AJKOVSKOG PREMA IZDVOJENIM PARAMETRIMA MUZICKOG
IZRAZA

Cetvrto poglavlje teotijskog dela doktorskog umetnickog projekta razmatra konkretne elemente
muzickog izraza Cajkovskog u okviru ciklusa Godinja doba, posmatrane sa aspekta izvodacko-
interpretativne analize. Podeljeno je na Cetiri potpoglavlja u kojima je fokus na dinamici, artikulaciji,
tempu 1 agogici, kao klju¢nim elementima u kvalitativhoj proceni muzickog izvodenja. Potpoglavlje
,,Dinamika” rasvetljava da u ciklusu prevladava tiha dinamika, uz neredak slucaj oznake 7f kao
najglasnije dinamicke oznake unutar stavova. Interesantno je da je oznaka ff primenjena samo
jednom, na kraju drugog stava ,,Februar® — | Maslenica®, dok se oznaka pppp nalazi takode samo
jedanput, na kraju ,,Oktobra® — ,Jesenje pesme®. Okviran ukupan procenat glasne dinamike u
ciklusu je svega 20%. Potpoglavlje ,,Agogika” zakljucuje da u ciklusu prevladavaju agogicke oznake
karakteristicne za lirske 1 visoko emotivne ugodaje. Primena agogicke oznake morendo u stavu
,,Oktobar” simbolizuje umiranje prirode 1 prikazuje pesimizam, odnosno beznade éajkovskog.
Izuzetak je drugi stav ,,Februar u kojem nema agogickih oznaka. Potpoglavlje ,,Tempo” naglasava
da tempo generalno karakteriSe svojevrsna umerenost, odnosno nepretencioznost. Medutim,
postoje 1 stavovi ciklusa Cija se ekspresivnost, izmedu ostalog, temelji 1 na proment tempa, ¢ime se
vanmuzicki sadrzaj dodatno potcrtava, a intimnost osecanja suptilnije profiliSe. U poslednjem
potpoglavlju ,,Artikulacija” istice se da potpunu prevlast artikulisanja notnog teksta ima /egato,
odnosno povezani nacin sviranja, kojeg neretko podrzavaju akcenti, a sve u svrhu sto jasnijeg
isticanja odredenih melodiyja. U stavovima koji su u brzim tempima 1 u brzim delovima sporijih
stavova, pojavljuju se 1 sfaccato odsect.

4.1. Dinamika

Sa obzirom na to da se radi o salonskim nepretencioznim minijaturama pisanim za solo instrument,
ne iznenaduje cinjenica da u citavom ciklusu prevladava tiha dinamika, od p do pppp. Oznaka poco
pin [, koja zamenjuje oznaku 7p, odnosno srednje tihu dinamiku 1 oznaka poco crese. nalaze se u svim
sporim stavovima, kao 1 u sporim, odnosno lirskim odsecima brzih stavova. Tim oznakama, sa
naglaskom na redi poco (,malo”), Cajkovski dodatno naglasava tendenciju ka prigu$enom,
mntimnom, salonskom zvuku. Dinamika srednje jacine 7f neretko je najjaca dinamicka oznaka u
celom ciklusu: u stavovima ,Januar”, ,,Mart”, ,April” 1 ,,Oktobar”. Neretko su citavi odseci
zapisani u tthoj dinamici: pocetni deo ,,Januara”, Citav stav ,,Mart”, pocetni deo ,,Maja”, pocetni 1
reprizni deo ,,Juna”, pocetni 1 reprizni deo ,,Oktobra”, reprizni deo 1 koda ,,Novembra” 1 gotovo
ceo pocetni deo ,,Decembra” (Primer 21).

Raspon glasnih dinamickih oznaka krece se od f'do ff; sa tim da je oznaka fjf primenjena
samo jednom, na kraju ,,Februara”(Primer 22). Oznaka // primenjena je kroz ciklus ukupno manje
od dvadeset puta, 1 to u stavovima ,,Februar”, ,,Jun”, ,.Jul”, ,Avgust”1,,Septembar”. Stavovi ciklusa
u kojima prevladava glasna dinamika su ,,Februar”, ,Jul” 1 ,,Septembar”, dok u svim ostalim
stavovima prevladava ttha dinamika. Oznaka / pojavljuje se dvadesetak puta, dok, poredenja radi,
oznaka p vise od stotinu puta kroz ciklus, Sto znaci da glasna dinamika ¢ini okvirno samo 20%
ukupne dinamike. Primer 23 prikazuje redak primer primene dugotrajne glasne dinamike (Primer
23).

20



P. I. Cajkovski
Godisnja doba op. 37a za Klavir
Peti stav ,,Maj” — ,,Bele noéi”, t. 1-19
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Primer 21. Tiha dinamika u prvom delu petog stava
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P. I. Cajkovski,

Godisnja doba op.37a za klavir

Drugi stav ,,Februar” — . Maslenica”, t. 168—169
>

Primer 22. Jedina oznaka fffu ciklusu

P. I. Cajkovski,
Godisnja doba op. 37a za Klavir
Sedmi stav ,,Jul” — ,,Pesma kosaca”, t. 1-19
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Primer 23. Redak primer dugotrajne glasne dinamike

22



4.2. Agogika

Kao sto je 1 karakteristicno za romantizam, oznaka espressivo, molto espressivo, razlicite oznake za
postupna manja 1 veca usporavanja 1 ubrzavanja, akcentt, sexzplice, un poco rubato, dolce, mare. la melodia,
con grazia ili grazioso, morendo, giocoso, cantabile, energico, dolce cantabile, doloroso e molto cantabile,” koriste se
jako Cesto. Izuzetak je ,,Februar”, u kojem nema niti jedne agogicke oznake, ako se akcenti shvate
kao artikulacijska oznaka. Cajkovski je ,,Februar” zamislio kao jednu jasnu, racionalnu i objektiviu
celinu, u kojoj nema mesta za agogicka nijansiranja. Moze se zakljuciti da u ciklusu prevladavaju
agogicke oznake karakteristicne za lirske 1 visoko emotivne ugodaje. Primena primene agogicke

oznake morendo u stavu ,,Oktobar” simbolizuje umiranje prirode 1 prikazuje pesimizam, odnosno
beznade Cajkovskog (Primer 24).

P. I. Cajkovski,
Godisnja doba op. 37a za klavir
Deseti stav ,,Oktobar” — , Jesenja pesma®, t. 54-56

u-
+
i#.

Primer 24. Idejni centar ciklusa, docaran agogickom oznakom zorendo

4.3. Tempo

U prvom stavu ciklusa ,,Januar” pocetna oznaka za tempo je Moderato, u drugom delu Meno mosso,
poco riten, ,,Februar” sadrzi samo pocetnu oznaku Alegro giusto, ,,Mart” Andantino, Un pochetino pin’
mosso, poco ritennto, LApril” Alegretto con moto, morendo, ,,Maj” Andantino, poco riten., Alegretto, poco ridard.,
poco meno mosso, a lempo, ritard., Andantino, poco riten, ,,Jun” Andante, Poco pin’ mosso, Allegro, poco riten,
WJul” Allegro moderato, morendo, ,,Avgust” Allegro, Dolce cantabile, ,,.Septembar” Allegro non troppo,
,»Oktobar” Andante, rit., morendo, ,,Novembar” Allegro moderato, ,,Decembart” Tempo di 1alse, molto rit.
Moze se zakljuciti da nema ekstremno sporih ni ekstremno brzih oznaka za tempa, odnosno da
tempo generalno karakterise svojevrsna umerenost, odnosno nepretencioznost. Medutim, postoje
1 stavovi ciklusa cija se ekspresivnost, izmedu ostalog, temelji 1 na promeni tempa, ¢ime se
vanmuzicki sadrzaj dodatno potcrtava, a intimnost osecanja suptilnije profilise. Stavovi koji sadrze
promene tempa ovisno o odsecima su ,,Januar”, ,,Maj” 1,,Jun”. Peti stav ,,Maj” — , Bele no¢1” sadrzi
najizrazeniju promenu tempa, da bi se naglasila promena karaktera, koja je u vezi sa vanmuzickim
sadrzajem opisivanja Bele noci u Sankt Petersburgu (Primer 25).

3 Espressivo — ital. 1zrazajno; molto espressivo — ital. veoma izrazajno; semplice — ital. jednostavno; dolce — ital. slatko, con grazia
ili grazzoso — ital. graciozno, morendo — ital. umiruli, giocoso — ital. zaigrano, cantabile — ifal. raspevano, energico — ital.
enetgicno, doloroso — ital. bolno
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P. I. Cajkovski,
Godisnja doba op. 37a za Klavir
Peti stav ,,Maj” — , Bele nod¢i”, t. 1-3 1 t. 20-22

Andantino
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Primer 25. Najizrazenija promena tempa unutar dva odseka u stavu

4.4. Artikulacija

Nastavno na prethodna potpoglavlja, artikulacija upotpunjuje sve prethodno pomenute 1
analizirane parametre muzickog izraza: potpunu prevlast artikulisanja notnog teksta ima /egato,
odnosno povezani nacin sviranja, kojeg neretko podrzavaju akcenti, a sve u svrhu Sto jasnijeg
isticanja odredenth melodija.

P. I. Cajkovski,

Godisnja doba op. 37a za klavir
Deseti stav ,,Oktobar” — Jesenja pesma, t. 34-37

/'—\> N .

gtr » n | S B —
Primer 26. Legato artikulacija

Legato sluzi, osim za isticanje melodije 1 za isticanje dusevnog stanja kompozitora. Pa tako, najbolje
prikazano u Primeru 26, u melodiji u ,,Oktobru”, tuzne 1 pesimisticne misli vezane uz umiranje
prirode, kao 1 setne emocije samog kompozitora, zahtevaju duboko povezanu artikulaciju, da bi
prenele svu potrebnu izrazajnost (Primer 26).

Uz legato, u ,,Januaru”, ,,Junu” 1 ,,Oktobru”, zastupljene su 1 artikulacije portato 1 tenuto. 1
nacini artikulisanja naglasavaju deskriptivnost govora, isticu odredena mesta u notnom tekstu, na
nacin na koji govornik istice vazne reci dok pripoveda (Primer 27).
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P. I. Cajkovski,
Godisnja doba op. 37a za Klavir
Prvi stav ,,Januar” — ,,Pokraj kamina”, t. 1-2
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Primer 27. Portato artikulacija

U brzim stavovima, kao sto je npr. ,,Februat”, uz lgato, pojavljuju se odseci sa staccato artikulacijom.
Ova artikulacija pomaze u stvaranju nove slike u maslenickoj povorci, asocirajudi na igru 1 pokret
(Primer 28).

P. I. Cajkovski,
Godisnja doba op. 37a za Klavir
Drugi stav ,,Februar” — ,Maslenica”, t. 23-24

- iy |

Primer 28. Staccato artikulacija

Staccato se koristi 1 u drugom delu ,,Marta”, ,,Avgusta”, ,Septembra” 1 ,Novembra”, a ova
artikulacija pomaze u naglasavanju zivahnog karaktera, odnosno potcrtavanju zivahnih odseka
unutar stavova. U ,,Novembru” staccato pomaze u kreiranju zvucne slike zvona (Primer 29).

P. I. Cajkovski,
Godisnja doba op. 37a za klavir
Jedanaesti stav ,Novembar” — , Na trojci”, t. 46—47
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Primer 29. Staccato artikulacija docarava zvuk zvona
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5. TRANSKRIPCIJA GODISNJIH DOBAP. 1. CAJKOVSKOG

Premisa je da prilikom izvodenja dela na instrumentu za koje ono nije originalno pisano, posebna
paznja treba da se obrati zadrzavanju kvaliteta, odnosno, ako je to itkako moguce, da se isti podigne
na visi nivo. Potrebno je da se pronade kompromis pri kojem se nece narusiti stil ni muzicki izraz
kompozitora, a delo ¢e se obogatiti moguc¢nostima instrumenta za kojeg je transkripcija radena. U
procesu se nastoje sakriti eventualne mane tog instrumenta. Transkripcija Godisnjib doba P. 1.
éajkovskog Mije Grozdani¢ radena je za harmoniku, a ciklus je u originalu napisan za klavir. Kljucni
segmenti koji razlikuju harmoniku od klavira prikazani su u potpoglavljima ,, Karakteristike
manuala”, , Registri”, ,,Meh® sa svojim potpoglavljima, ,,Promene meha”, ,,Dinamicki talasi” 1
,»Lehnika sviranja kratkog meha” 1 potpoglavlje ,,Nedostatak pedala”. Harmonika ima dva manuala,
ali manual sa leve strane instrumenta u sebi sadrzi dva manuala, od kojih jedan ima moguénost
1zvodenja melodijskih linija. Registri ¢ine veliko bogatstvo harmonike, zbog mogucnosti menjanja
boje 1 jacine zvuka. Zvuk na harmonici nastaje strujanjem vazduha u meh 1 1z meha, pa su
besprekorna vestina promene meha, koje mora da bude uskladena sa fraziranjem, dozirano
izvodenje dinamickih talasa, kao 1 vestina sviranja kratkog meha, od esencijalnog znacaja.
Nedostatak pedala nadomesta se kreiranjem tzv. ru¢nog pedala, odnosno zadrzavanjem pojedinih
tonova. Zadnje potpoglavlje . Kvalitativni znacaj transkripcije Godiinjih doba P. 1. Cajkovskog”
razmatra rezultate transkripcije M. Grozdani¢, odnosno kvalitativini znacaj transkripcije.
Najzahtevnije etape rada su segment rasporedivanja glasova po manualima i rucni pedal.

5.1. Karakteristike manuala

Harmonika ima dva manuala: jedan se nalazi na desnoj strani instrumenta, a drugi na levoj strani.
Ono sto je specificno kod manuala na levoj strani instrumenta je to da sadrzi basove koji se
pritiskom na konvertor pretvaraju iz standard basa u bariton bas, odnosno melodijski bas. Najveca
prekretnica u razvoju harmonike bila je upravo razvoj melodijskog basa. Na pocetku je instrument
u levoj ruci mogao izvoditi samo duboke tonove 1 akordsku pratnju, medutim, pocetkom
dvadesetog veka,' basovom manualu je takode omoguéeno izvodenje melodijskih linija. Zvuk
melodijskog basa je tisi u odnosu na zvuk manuala sa desne strane instrumenta, sto akordeonistima
predstavlja veliki 1zazov, jer je prilikom izvodenja kompozicija pisanih za klavirske instrumente
neophodno odluciti koji ¢e se deo notnog teksta izvoditi na kojem manualu.

5.2. Registri

Veliko bogatstvo zvuka harmonike ¢ine registri koji imaju vise funkcija. Prva im je funkcija svakako
dobijanje razlicite boje zvuka zavisno od karaktera 1 stila pojedinih kompozicija koje se izvode, a
druga funkcija je isticanje, odnosno sakrivanje ili stavljanje u drugi plan odredenog dela notnog
teksta, sa ciljem postizanja idealnog zvucnog balansa. Registri omogucuju harmonici da zvuk svojim
obimom 1 razli¢itim bojama dostigne Sirinu zvuka orkestra, pa tako 1 nivo raznih kamernih
ansambala 1 solo imstrumenata. Da bi registracija postala kvalitativno obogacivanje originala,
potrebno je analizom notnog teksta pronaci njenu idealnu primenu.

4 ,,Godine 1906. u Tuli, proizvedena je Bajan harmonika sa trorednim melodijskim basovima” (Zuli¢, 2005 : 19).
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Cajkovski/Grozdani¢,
Godz'f;ya doba op. 37a za klavir
Tredi stav ,,Mart” — ,,Sevina pesma”, t. 17-28
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Primer 30. Primena raznovrsnih registara u svrhu dobijanja razlicitih boja

5.3. Meh

Zvuk nastaje strujanjem vazduha u mehu, a kvalitetna upotreba meha uporeduje se sa disanjem:
radnjom koja je prirodna 1 necujna, odnosno prema potrebi glasna i prodorna. Visok nivo vestine
koris¢enja meha neophodan je u sviranju harmonike, a isti otvara mogucnost siroke palete
1zrazajnih 1 tehnickih mogucénosti instrumenta.

5.3.1. Promene meha

Kao sto je vec receno na pocetku ovog poglavlja, nuzno je da promene meha zvuce prirodno 1 da
se, poput ljudskog disanja u govoru, uklapaju u muzicki tok. Neophodno je promene meha
prilagoditi muzickom toku te u zavisnosti od zahteva, meh menjati ceS¢e, odnosno rede, a uvek sa
ciljem podupiranja melodijskih linjja i muzickog razvoja.

5.3.2. Dinamicki talasi

Ovo izrazajno sredstvo meha, odnosno tehnicku mogucnost, potrebno je koristiti pazljivo 1 u
okvirima mera uslovno vezanih uz muzicki, odnosno individualni stil kompozitora. U ciklusu
Godisnja doba P. 1. éajkovskog, moguénost duzeg zadrzavanja zvuka u odnosu na klavir, kao 1
mogucnost crescenda i decrescenda predstavljaju veliku prednost u odnosu na klavir, jer se ovakvi oblici
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dinamickog nijansiranja izvanredno uklapaju u romanticarski stil i time obogacuju zvuk klavirskog
originala.

5.3.3. Tehnika sviranja kratkog meha

Ova tehnika sviranja zvuci veoma efektno te zahteva visoki nivo fizicke spretnosti. Na engleskom
se jeziku ova tehnika sviranja zove bellows shake, Sto bi u doslovnom znacenju znacilo da se trese
mehom. Sam naziv govori da se radi o brzim pokretima menjanja smera kretanja meha, ¢cime se
postize visok stepen virtuoziteta, odnosno naglasava dramatican karakter.

5.4. Nedostatak pedala

Nedostatak pedala nadomesta se tzv. rucnim pedalom, odnosno zadrzavanjem pojedinih tonova,
intervala ili akorada, u skladu sa mogucénostima. Efekt ovakvog ruinog pedala, nedvojbeno se
razlikuje od klavirskog pedala, najve¢im delom zbog tehnicke zahtevnosti, odnosno nemogucénosti
njegove beskompromisne primene. Razlika je $to je rucnim zadrzavanjem tonova dinamika
drugacija od one koja nastaje korisc¢enjem klavirskog pedala, medutim kombinacijom rucnog
zadrzavanja tonova 1 vestine koris¢enja meha, kompromisno nastaje novo zvukovno resenje koje
unost svezinu klavirskom originalu.

5.5. Kvalitativni znacaj transkripcije Godisnjih dobaP. 1. Caikovskog

Stvaranje transkripcije Godisnjih doba éajkovskog podrazumevalo je rad na svim segmentima koji su
u ovom poglavlju objasnjeni. Posebno bi trebalo izdvojiti segment rasporedivanja glasova po
manualima i i pedal kao najzahtevnije etape rada. Sto se ti¢e rasporedivanja glasova, treba
1zdvojiti primer iz prvog stava ciklusa ,,Januar” gde je bilo potrebno srednji glas rasporediti na nacin
da se jedan deo glasa izvodi u manualu sa desne strane, a drugi u manualu melodijskog basa. Razlog
je tehnicka nemogucénost sviranja u jednom manualu 1 isticanje melodije u najvisem glasu (Primer

31).

éajkovski /Grozdanié,
Godisnja doba op. 37a za Klavir
Prvi stav ,,Januar” — ,,Pokraj kamina”, t. 38—39

Primer 31. Prebacivanje srednjeg glasa iz manuala melodijskog basa u manual desne ruke

Nadalje, valja istaknuti primer iz Cetvrtog stava ciklusa ,,April”, u kojem se melodija 1zvodi na nacin
da se tzv. pitanje izvodi u manualu desne ruke, a tzv. odgovor u manualu melodijskog basa (Primer
32). Inventivan primer imitacije klavirskog pedala ru¢nim pedalom nalazi se u drugom stavu
,Februar” (Primer 33). Tehnika kratkog meha primenjena je u transkripciji samo dva puta; u
sedmom stavu ,,Jul” 1 u devetom stavu ,,Septembar”, u delovima notnog teksta koji sadrze visok
stepen dramskog razvoja. (Primer 34). Kod nastanka ove transkripcije bilo je potrebno pronaci
balans na nacin da iskoris¢avanje mogucnosti harmonike koje klavir nema budu primenjene sa
merom koja ne narusava zakonitosti stila epohe 1 individualnog izrazaja kompozitora, a nedostatak
pedala, kao nedostatak harmonike, nadomestiti rucnim pedalom.
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Cajkovski/Grozdani¢,
Godisnja doba op. 37a za Klavir
Cetvrti stav »April” —  Visibaba”, t. 1-18
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Primer 32. Izvodenje melodije u manualu melodijskog basa
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Cajkovski/Grozdani¢,
Godisnja doba op. 37a za klavir
Drugi stav ,,Februar” — ,Maslenica”, t. 55-58
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Primer 33. Rucni pedal u manualu melodijskog basa
Cajkovski/Grozdanié,

Godisnja doba op. 37a za klavir
Sedmi stav ,,Jul” — ,,Pesma kosaca”, t. 24

n Vv n V m V m V vV - vV
24 T e e S (S . | e, PR S
- : A
v T r e .
"4 ! | |
>3 7 E e ————
B.S.
o) E - f i - —
,‘ID I’) |) / L j| I b I
v e e i A -

Primer 34. Primena tehnike kratkog meha
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6. GODISNJA DOBA D. BOBICA: ISTORIJSKO-STILSKI KONTEKST NASTANKA
CIKLUSA

Sesto poglavlje sadrzi kontekst nastajanja koncerta za harmoniku i gudacki orkestar Davora Bobica
(1968)° pod naslovom Godisnja doba (2020), objasnjava ulogu profesora Predraga Kostoviéa® u
ostvarivanju saradnje sa trenutno jednim od najpoznatijih hrvatskih Zivih kompozitora Davorom
Bobicem. U kontekstu istorijsko-stilske okosnice, pnkazana je povezanost (stilska i idejna) sa
delima pod nazivom Godisnja doba A. Vivaldija, A. Pjacole i P. I. Cajkovskog, kao i sa delima
Posvecenje proleca 1 Petruska 1. Stravinskog. U navedenim delima je D. Bobi¢ delom nasao inspiraciju,
a podaci izlozeni u ovom radu proisticu iz razgovora sa kompozitorom.” Uz to, objasnjen je i uticaj
folklora 1 narodnih melodija na nastanak ovog dela. Potpoglavlje 6.1. bavice se programnoscu kroz
sve stavove ciklusa, a koja ima vaznu ulogu u muzickom izrazu kompozitora Bobica. ,,Zima”
odslikava ostrinu ledene, snezne i surove zime, kakva je karakteristicna za Ukrajinu, u kojoj je Bobic,
kako on kaze, proveo najlepse dane svoje mladosti. Sadrzaj ,,Proljeca” vezan je uz bujanje potoka
1 uz narodni obicaj poklada (karnevala), koji je karakteristican za rano prolece, a pev ptica na kraju
stava simbolizuje budenje energije 1 optimizam. ,,Ljeto* predstavlja strastveni tango specificnog
ritma kojeg sam autor opisuje punim erotizma, $to ga ¢ini plesom leta. Cetvrti stav ,,Jesen” sadrzi
karakter opsteg veselja, uz prisutnu notu zivotne ironije.

Delo Godisnja doba nastalo je zahvaljujuci saradnji Davora Bobica 1 Mije Grozdani¢, nakon
§to je Predrag Kostovi¢ na medunarodnom takmicenju 43. Medunarodni susret harmonikasa u Puli,
2018. godine, Bobicu predlozio da napise novo delo za harmoniku i1 gudacki orkestar. Motivaciju
za pisanje dela Godisnja doba za harmoniku i gudacki orkestar Bobi¢ je pronasao u tome $to je
kompozicija morala biti stilski 1 idejno povezana sa klavirskim c1k1usom Godisnja doba, op. 37a
Cajkovskog, 2 Bobi¢ sa Cajkovskim ose¢a duboku povezanost. Dodatno ga je motivisala ¢injenica
da za harmoniku, instrument koji je studirao, nije pisao od 2014. godine (poslednje delo koje je te
godine napisao bilo je Tango concertante za harmoniku 1 gudacki kvartet), odnosno 2002. godine
(EJ/%ZlOﬂ koncert za harmoniku 1 orkestar), kao 1 saznan]e da ciklus ovakvog naziva za harmoniku
i gudacki orkestar, koliko je njemu poznato, nije jo§ napisan. Povezanost sa Cajkovskim Bobi¢
objasnjava linijom kojom je njegov profesor kompozicije, Stankovic (CTaHKO,BI/I‘I) preko svog
profesora  Lijatosinskog (ASITOHIHHCBRHH) bio povezan sa profesorima Glierom (I'amap) 1
Tanejevim (TaHeeB) kome je sam Cajkovski predavao kompoziciju.

Povezanost Bobicevih Godisnjib doba sa Godisnjim dobima Vivaldija 1 Pjacole posledica je
Bobiceve zelje da njegov ciklus delom sadrzi 1 svojevrsnu reminiscenciju stila 1 individualnog izraza

5 Davor Bobi¢ (1968) je svoje akademsko obrazovanje stekao na Drzavnom Konzervatorijumu P. I Cajkorski u Kijevu
te je dobio zvanje magistra umetnosti za smerove kompozicija, muzicka teotija 1 harmonika. Harmoniku je studirao na
odseku za narodne instrumente, gde je dobio alate za nastanak brojnih folklornih melodija u svom stvaralastvu. Od
2017. godine napisao je vise od dvadeset novih dela za razli¢ite orkestre, kamerne ansamble, vokalno-instrumentalna 1
horska dela, 1 dela za solisticke instrumente, od Cega cak dva dela za harmoniku 1 gudacki orkestar, posvecenih Miji
Grozdani¢ (Godisuja doba, 2020. godine, 1 Suze Sv. Lovre, 2021. godine). Premijerna izvodenja njegovih dela redovno
dozZivljavaju veliki uspeh. Ostajudi veran svojem vlastitom kompozitorskom izrazu te svojoj muzickoj estetici, Bobic
danas dozivljava veliko priznanje 1 ugled unutar same struke, a omiljen je kod publike i izvodaca. Njegov rad postaje
medunarodno priznat 1 cenjen. Autorski jedinstven muzicki izrazaj donosi mu brojne nagrade, uspehe 1 priznanja te
konstantnu prisutnost njegovih dela na vaznim hrvatskim i inostranim koncertnim pozornicama (SAD, Japan, Rustja,
Finska, Nemacka, Austrija, Izrael, Letonija, Madarska, Slovenija, Stbija, Ukrajina, Kina, Slovacka, Ceska, itd.).
Kompletna biografija kompozitora D. Bobica nalazi se u Prilogu radu 1.

& Mr Predrag Kostovi¢ ponikao je u kragujevackoj skoli harmonike, §koli ¢ijoj afirmaciji danas kao vrstan umetnik 1
pedagog daje veliki doprinos. Po zavisetku srednje muzicke skole upisuje studije na Drzavnom konzervatorijumu P. I.
Cajkovskiu Kijevu (Ukrajina) te th zavriava u klasi istaknutog umetnika V. V. Besfamiljnova pre roka kao nosilac crvene
diplome i sa najviSom ocenom na zavi$nom drzavnom ispitu. Na Filolosko-umetnickom fakultetu u Kragujevcu
zasniva radni odnos kao saradnik u nastavi, kasnije 1 kao asistent te docent na Katedri za harmoniku FILUM-a i od
tada pocinje njegov individualni rad sa studentima na glavnom predmetu 1 predmetu kamerna muzika. Godine 2016.
stiCe zvanje vanrednog profesora, a 2021. godine zvanje redovnog profesora.

7 Razgovor sa kompozitorom D. Bobi¢em obavljen je telefonskim putem u dva navrata, 11. 8.1 20. 8. 2021. godine.
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dvojice eminentnih kompozitora svog vremena, odnosno u istoriji muzike sve do danasnjeg dana.
Obzirom na neupitan kvalitet Godisnjih doba obojice navedenih kompozitora, Bobi¢ je osecao veliku
odgovornost da njegovo delo istog naziva ne zaostaje svojim kvalitetom 1 znacajem. ,,Ciklus
Vivaldijevog dela Cetiri godisnja doba, op. 8 odlikuje se ne samo rasko$nom invencijom i izvodacki
zahvalnom deonicom solo — violine, sto mu je, svakako, najvise i donelo veliku popularnost,
jednako medu izvodacima kao 1 medu slusaocima — nego 1 sasvim neobi¢nom osnovnom idejom:
da se kroz cetiri violinska koncerta (svaki sa po tri stava) muzicki prikazu godisnja doba redom,
pocev od proleca. Pri tom, svaki je koncert pracen 1 svojevrsnim programom — pesnickom slikom
odredenog doba, srocenom u formi soneta. Osim osnovnih raspoloZenja i tipicnih zbivanja u
pojedinom periodu godine (oluja, mraz, lov, i sl.), ti sonett daju 1 mnogo povoda za podrobnije
tonsko slikanje, katkad 1 vrlo realisticno, kao sto je, na primer, pesma ptica u prvom stavu Prolece.”
(Despi¢, 2004: 43). Astor Pjacola je bio argentinski kompozitor tanga, svira¢ bandoneona i aranzer.
Njegova dela modernizovala su tradicionalni tango u novi stil nazvan Zango nuevo, koji ukljucuje
elemente dzeza 1 klasicne muzike. Virtuozni bandoneonista, redovno je izvodio sopstvene
kompozicije sa razlicitim sastavima. Godine 1992. americki muzicki kriticar Holden (Holden)
opisao je Pjacolu kao ,,najveéeg svetskog kompozitora tango muzike”. Cetiri godisnja doba (Cuatro
Estaciones Portefas), odnosno Cetiri godisnja doba Buenos Airesa, Pjacola je napisao kao &etiri zasebne
komporzicije: Cetiri tanga, koja je sa svojim kvintetom (violina, klavir, elektricna gitara, kontrabas 1
bandoneon) povremeno izvodio kao ciklus, redosledom: ,Jesen”, ,,Zima”, ,Prolece” 1 ,Leto”.
Dakle, redosled izvodenja je drugaciji od onog u Vivaldijevom delu (Azz1 1 Collier, 2000).

Godisnja doba Davora Bobica pisana su u formi éetverostavaénog koncerta, a stavovi su:
,Zima”, ,,Proljeée , »ljeto” 1 ,,Jesen”. Redosled godisnjih doba nije preuzeo, vec je stvorio svoj,
novi redosled. Sto se tice stila, Bobi¢ev kompomtorskl jezik karakterlsu ritmicnost, melodioznost 1
veza sa folklorom. U Godisnjim dobima nije koristio citate: prvi stav ,,Zima” je potpuno stilski
»jegov”’, prepun zvucnih, netemperovanih efekata kratkog trajanja (koriééenje harmonike 1
gudackih instrumenata kao perkusija). U drugom stavu ,,Proljece”, inspiraciju je pronasao u
Posvecenju proleca 1 Petruski (Stravinski). Tim je kompozicijama bio opcinjen tokom studiranja u
Ukrajini 1 zeleo je na neki nacin (bez direktnih citata) da ,,ugravira” te kompozicije u svoja Godisnja
doba. U ,,Proljecu” se takode pojavljuje 1 nekoliko melodija koje su folklomog karaktera, koje Bobic¢
naziva slovenskim napevima, odnosno folklornim idiomom, kakav se moze pronaci u Ukrajini,
Rusiji, Slovackoj 1 Hrvatskoj. Sledece folklorne melodije koje se pojavljuju u ovom stavu Bobic¢
vezuje uz prostor zapadnog Balkana, odnosno bivse Jugoslavije. Treci stav, ,,Ljeto” u inspirativhom
je smislu kombinacija Pjacole, Vivaldija 1 naravno, samog autora. Od Pjacole je uzeo karakteristicni
tango ritam koji se proteze kroz citav stav. Od Vivaldija je pozajmio virtuozne delove (pasaée) koje
koristi pred kraj stava. Poslednji stav, ,,Jesen” pisan je u formi valcera, identicno kao 1 posledn)
stav ciklusa Godisnja doba Cajkovskog. Karakter ova dva stava je slican. Stav je, osim samim
Cajkovskim, mnspirisan 1 ruskim, odnosno sovjetskim kompozitorima iz tog doba. Kao 1 u
prethodnom stavu, virtuozni delovi su koriséeni po uzoru na Vivaldija.

6.1. Programnost ciklusa Godisnja doba D. Bobica

Programnost predstavlja jednu od najvaznijih odlika Bobicevog stvaralastva. Kompozitor veliki
deo svoga vremena provodi u prirodi i ona mu je vecna inspiracija, a to se u njegovoj muzici moze
1 cutl. ,,Zima” odslikava ostrinu ledene, snezne 1 surove zime, kakva je karakteristicna za Ukrajinu,
u kojoj je Bobi¢, kako on kaze, proveo najlepse dane svoje mladosti. Svesno je zapoceo ciklus
upravo ovim godisnjim dobom (za razliku od Vivaldija koji svoj ciklus zapocinje prolecem). Razlog
mozda lezi u tome Sto se Bobi¢, iako se ne moze odluciti za to koje mu je godisnje doba najdraze,
najbolje ose¢a upravo u hladnom periodu godine. Pocetak zime docarava efektima harmonike koji
imitiraju pocetak oluje: vetar 1 sneg (Primer 35).
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D. Bobig,
Godisnja doba
Prvi stav ,,Zima” t. 1-5

*1) po trupu instrumenta poput tremola  *2) prstima po trupu instrumenta
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Primer 35. Efekti harmonike koji docaravaju zimsko raspolozenje

Pocetak drugog stava ,,Prolje¢e” odslikava gibanje nabujalih potoka posle zime (Primer 30).
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Primer 36. Odslikavanje nabujalih potoka sekstolama

Inspiraciju za takav nacin odslikavanja dobio je iz cuvenog dela Posvecenje proleca 1. Stravinskog.
Sadrzaj je vezan 1 za narodni obicaj poklada (karnevala), koji je karakteristican za rano prolece.
Melodija u drugoj polovini stava, koja zvuci kao slavenski napev, odnosno opste slavenski folklorni
idiom, vezuje se upravo uz narodne obicaje, a inspiraciju je dobio iz dela Pefruska 1. Stravinskog.
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D. Bobi¢,
Godisnja doba
Drugi stav ,,Proljece”, t. 111-120
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Primer 37. Slovenski napev inspirisan delom Petruska 1. Stravinskog

U poslednjem odseku koji asocira na pev ptica, pojavljuje se melodija koja asocira na folklorne
melodije sa prostora Balkana, odnosno bivse Jugoslavije. Pev ptica simbolizuje budenje energije 1
optimizam te docarava sliku prirode sa tradicijom u selima. Inspiraciju za takve melodije Bobic je
dobio na studijama, jer je na odseku za narodne instrumente na kojem je studirao harmoniku
1zucavao narodne instrumente kao sto su gajde, frule 1 ostali instrumenti prisutni u slovenskoj
tradiciji (Primer 38).

D. Bobic,
Godisnja doba
Drugi stav ,,Proljece”, t. 142-164
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Primer 38. Melodija inspirisana folklorom sa prostora Balkana u svrhu docaravanja peva ptica
Tredi stav ,,Ijjeto” nastao je kombinacijom, odnosno konsolidacijom uticaja Vivaldija 1 Pjacole, uz

Bobicev finalni pecat. Radi se o strastvenom tangu specificnog ritma kojeg sam autor opisuje punim
erotizma, $to ga ¢ini plesom leta (Primer 39).
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D. Bobig,
Godisnja doba
Tredi stav ,,Ljeto”, t. 5-8
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Primer 39. Tango ritam, u svrhu docaravanja letnjeg ugodaja

Za Bobica je sinonim za godisnje doba leto — hrvatsko primorje, odnosno Lun na ostrvu Pag, gde
provodi vecinu svog vremena leti. Osim za Lun, leto vezuje 1 za Dubrovnik 1 Opatiju. Na samom
kraju, javljaju se pasazi u deonici violine 1 harmonike, koji asociraju na Vivaldija, a Bobi¢ ih ovde
koristi u svrhu docaravanja letnje oluje, karakteristicne za primorske krajeve na Jadranu (Primer
40).

Cetvrti stav ,,Jesen” sadri karakter opsteg veselja, uz prisutnu notu Zivotne ironije. Pisan u
obliku valcera, koji daje muzici ovog stava pojam zivotne leprsavosti, zivotnu energiju i po
kompozitorovim recima, najvernije predstavlja veselu jesen. Bobi¢ jesen, za razliku od éajkovskog,
smatra veselim godisnjim dobom, u kojem se beru razni plodovi: masline, grozde, itd. Stav je
istovremeno protkan opstim veseljem 1 ironijjom, koja se manifestuje u hromatskim spustanjima
(Primer 41).
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Primer 40. Vivaldijev tip pasaza u svrhu docaravanja letnje oluje

D. Bobig,
Godisnja doba
Cetvrti stav ,,Jesen”, t. 19-24
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Primer 41. Hromatska spustanja koja odslikavaju Zivotnu ironiju

36



7. ANALITICKI PRIKAZ ELEMENATA MUZICKOG IZRAZA U CIKLUSU
GODISNJA DOBAD. BOBICA

Sedmo poglavlje rada bavice se najznacajnijim elementima muzickog izraza u delu Godisnja doba D.
Bobica. U stvaralastvu Davora Bobica najznacajniju ulogu imaju melodioznost i ritam. Potpoglavlje
»Melodija” sadrzi podelu melodija koje se pojavljuju u ciklusu, a to su neoromanticne, folklorne,
melodije koje podsecaju na zango nuevo, melodije u stilu Vivaldija, Stravinskog 1 melodije tipicne za
Bobicev stil. Drugo potpoglavlje ,Ritam” karakterise pojava stalnith ritmicki obrazaca, cijim
nizanjem Bobi¢ postize stalnu napetost 1 ostvaruje odredenu motori¢nost koja neretko u sebi nosi
1 dramaticni ili cak preteci element. Trece potpoglavlje ,,Harmonija” objasnjava Bobicev pristup
harmoniji, koja predstavlja romanticarski jezik ruskih skladatelja osavremenjen modernim
sazvucjima 1 efektima. Gudacki instrumenti upotrebljavaju sve savremene nacine sviranja: su/
ponticello, upotreba vestackih flazoleta, su/ tasto, pizzicato, col legno, itd., a u deonici harmonike nalaze
se razni perkusionisticki efekti, efekt glissanda na jednom tonu, efekt imitacije zvuka vetra mehom,
itd. Efekti su znatno obogatili 1 osavremenili zvuk.

7.1. Melodija

Melodije u okviru ciklusa Godisnja doba dele se na neoromanticne, folklorne ili tradicionalne,
melodije koje podsecaju na Zango nuevo, melodije u stilu Vivaldija, Stravinskog i melodije tipicne za
Bobicev stil. Dat je primer neoromanticarske melodije koje podsecaju na one P. I. Cajkovskog 1
njegovih savremenika (Primer 42).
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Primer 42. Neoromanticna melodija

Primer folklorne/tradicionalne melodije u gotnjem glasu, koja je ujedno i asocijacija na Petruskan,
Stravinskog (Primer 43).
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Primer 43. Folklorna melodija

Primer ritmicne melodije, koja sa akcentima, harmonijom 1 intervalskim pomacima podseca na stil
tango nuevo A. Pjacole (Primer 44).
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Primer 44. Melodija u stilu Zango nueva A. Pjacole

Figurirane melodije u stilu A. Vivaldija pojavljuju se kroz sve stavove ciklusa (osim u prvom stavu),
a slicnost se manifestuje briljantnoscu 1 intervalskim odnosima unutar nizova (Primer 45).
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Primer 45. Melodija u stilu Vivaldija

Figurirane melodije u stilu I. Stravinskog javljaju se u drugom stavu ciklusa ,,Proljece®, a slicnost je
u nizanju brzih figuracija koje asociraju na proleéni zamor (Primer 46).
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Primer 46. Melodija inspirisana Stravinskim

Bobi¢eva melodija, koja sluzi za postizanje odredene pretece atmosfere, karakteristicna je po
mtervalima male sekunde 1 prekomerne kvarte (Primer 47).
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Primer 47. Melodija karakteristicna za stil D. Bobica

7.2. Ritam

Ono $to je jako znacajno za kompletno Bobicevo stvaralastvo, pa tako i za ovaj ciklus, jesu
konstantni ritmicki obrasci, ¢ijim nizanjem Bobi¢ postize stalnu napetost 1 stvara privid
konstantnog ,,tinjanja” sa jedne strane (sitnim ritmickim obrascima u dugim odsecima), dok
nizovima osmina ostvaruje motoricnost koja neretko u sebi nosi i dramaticni ili cak preteci element
u sadrzajnom smislu. Drugi stav ,,Prole¢e” na pocetku sadrzi Sesnaestinske triole, koje kasnije
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postaju osmine 1 koje se neumorno zadrzavaju, uz kratkotrajne izuzetke, do kraja stava. Sa
konstantnim ritmickim obrascima, u ovom slucaju osmina, gradi se 1 zadrzava napetost koja
pomaze u opisivanju programa: budenja prirode u prolece 1 njena optimisticna refleksija na
pozitivno, razigrano raspolozenje ljudi (Primer 48).
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Primer 48. Osmine kao karakteristican ritmicki obrazac

Treci stav ,,Ljeto” ima karakter tanga zahvaljujuci svom ritmu koji se proteze bez pauze od pocetka
do kraja stava u osminama (Primer 49). Cetvrti stav ,,Jesen”, kojeg kompozitor naziva raspadajuci
valeer, takode, kroz Citav stav sadrzi ritmicke obrasce koji se na nekim delovima usitnjavaju, zbog
potrebe za isticanjem ironije ili naglasavanja vedrog raspolozenja. Ciklus zavrsava podsecanjem na
pocetak prvog stava ciklusa, efektom ritmickog lupkanja u deonici harmonike 1 na samom kraju
netemperovanim g/zssandom te titranjem koji se postize sviranjem tehnike kratkog meha (Primer 50).
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Primer 49. Karakter tanga docaran ritmickim obrascem osmina
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Primer 50. Usitnjavanje ritma u svrhu dobijanja efekta raspadajuceg valcera

7.3. Harmonija

Bobicev harmonski jezik predstavlja romanticarski jezik ruskih kompozitora koji je osavremenjen
modernim sazvucjima 1 efektima. Od intervala, Bobi¢ cesto upotrebljava male sekunde i
prekomerne kvarte, a disonantni akordi koje Cesto koristi jesu klasteri (Primer 51, 52, 53 1 54).
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Primer 51. Primena intervala male sekunde
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Primer 52. Primena intervala prekomerne kvarte
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Primer 53. Primena akorda (petozvuka) sastavljenog od niza malih i velikih sekundi
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D. Bobig,
Godisnja doba
Drugi stav ,,Proljece”, t. 13

Primer 54. Primena klastera

Sto se tice koriS¢enja savremenih efekata, Bobi¢ koristi sve moguce prosirene tehnike
instrumentacije, odnosno sve savremene nacine sviranja gudackih instrumenata: su/ ponticello (da bi
zvuk asocirao na zvuk stakla), upotreba vestackih flazoleta, su/ tasto, pizzicato, col legno, itd. (Primer

55, 56, 57, 58).
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Primer 55. Sul ponticello
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Primer 56. Piggicato
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Primer 57. Co/ legno

sul pont. + col legno

2

Primer 58.5u/ ponticello + col legno

Od efekata na harmonici, karakteristicno je koriscenje instrumenta u perkusionisticke svthe u
prvom, trecem 1 poslednjem stavu ciklusa. Potrebno je umece da bi se efekti lupanja po raznim
delovima instrumenta uspesno izveli. Ovakva vrsta dugotrajnih udaraca po instrumentu je u jednu
ruku inovativna 1 prosiruje njenu dosadasnju uobicajenu primenu (Primer 59).
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Primer 59. Efekti lupanja po razli¢itim delovima instrumenta

Uz to, koristt efekt meha u svrhu imitiranja zvuka kojeg proizvodi vetar, efekt sviranja glissanda na
jednom tonu, tehniku sviranja kratkog meha 1 rikoseta (ricocheta). Ovi efekti znatno obogacuju delo
1 pomazu kreiranju atmosfere nemira 1 napetosti, a uz to, prezentuju raznovrsne izrazajne
mogucnosti instrumenta (Primer 60 1 61).
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Primer 60. Efekt ispustanja vazduha mehom koji asocira na zvuk vetra
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Primer 61. G/iss. na jednom tonu
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8. IZVODPACKO-INTERPRETATIVNI ASPEKT ANALIZE CIKLUSA GODISNJA
DOBAD. BOBICA PREMA IZDVOJENIM PARAMETRIMA MUZICKOG IZRAZA

Osmo poglavlje teorijskog dela doktorskog umetnickog projekta razmatra konkretne elemente
muzickog izraza D. Bobi¢a u okviru ciklusa Godisnja doba, posmatrane sa aspekta izvodacko-
interpretativne analize. Podeljeno je na cetiri potpoglavlja u kojima je, kao 1 u cetvrtom poglavlju,
fokus na dinamici, artikulaciji, tempu 1 agogici, kao kljucnim elementima u kvalitativnoj proceni
muzickog izvodenja. Ono sto je znacajno istaknuti u Bobi¢evom tretmanu dinamike je njena
upotreba u veoma sirokom spektru. Artikulacija se, prateci karaktere 1 program kroz ciklus, takode
koristi u sirokom spektru, a specificna primena predstavlja prisutan kontrast izmedu staccata 1 legata.
Vecina oznaka za tempo ukazuje na beskompromisnost, sa 1zuzetkom poslednjeg stava, koji je
pisan u Tempo di Valse, koji najmanje dolazi do izrazaja u deonici harmonike zbog prisutnosti
sesnaestinskih sekstola. U pogledu agogike, akcenat je na uskladenosti u njenoj primeni izmedu
harmonike 1 gudackog orkestra.

8.1. Dinamika

Prvi stav ,,Zima”, gotovo je u celosti napisan u tihoj dinamici. Najglasnija oznaka koja se moze naci
je mf. Takva je dinamika u skladu sa zimskim ugodajem, kakav je Bobi¢ Zeleo da postigne. U drugom
1 u treCem stavu prevladava glasna dinamika, dok je zadnji stav pretezno napisan u srednje tihoj
dinamici. Davor Bobi¢ u pogledu dinamike ostavlja slobodu izvodacima i u notnom tekstu ima
minimalan broj oznaka. Ono sto je znacajno u Bobicevom tretmanu dinamike jeste da se ona
upotrebljava u veoma Sirokom spektru, od najtisih do najglasnijth mogucnosti instrumenata, ¢ak
do krajnje granice.

8.2. Artikulacija

Artikulacija se, kao 1 dinamika, koristi u sirokom spektru, prateci karaktere 1 program kroz ciklus.
Melodijske linije kroz ceo ciklus izvode se dubokim /egatom, a Cesto se istovremeno uz melodijske
linije deonice drugih instrumenata sviraju staccato, Cak 1 pizzicato. Razlog tome je postizanje kontrasta,
u svrhu isticanja melodije, a istovremeno naglasavanje ritmicke pulsacije. Potrebno je istaknuti 1
leggiero artikulaciju koja zahteva briljantnost izvodenja u svim pasazima kroz ciklus.

8.3. Tempo

Prvi stav zamisljen je u tempu Lazgo, drugt stav u tempu Allegro molto vivo, treci stav u tempu Molfo
vivace, guasi presto, a Cetvrti stav u Tempo di 1V alse. Vecina oznaka ukazuje na ekstremno sport ili brzi
tempo, sa izuzetkom poslednjeg stava. Valja napomenuti da je 1 u tom izuzetku prisutna
ekstremnost u deonici harmonike, u kojoj su prisutne Sesnaestinske triole. Oznake ukazuju na
beskompromisnost, kakva je potrebna da bi se docaralo zeljeno godisnje doba, iz subjektivne
perspektive Davora Bobica.

8.4. Agogika

Da bi muzika D. Bobica prenela poruku, odnosno program svakog stava 1 odseka, svakako mora
sadrzati visoki stepen agogickog nijansiranja, a kompozitor je u ovom muzickom parametru dao
slobodu izvodacima da pronadu odgovarajucu meru. Obzirom na to da se radi o delu koje je pisano
za harmoniku 1 gudacki orkestar, akcenat je na tome da agogicka nijansiranja budu uskladena.
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9. ZNACA] KOMPOZICIJE GODISNJA DOBA D. BOBICA

U devetom poglavlju rada razmatra se rezultat nastanka novog dela za harmoniku i1 gudacki
orkestar, Godisnja doba, Davora Bobica. Taj proces ukljucuje pre svega preispitivanje
kompatibilnosti tembra harmonike i gudackog orkestra, o cemu se detaljnije moze procitati u
potpoglavlju 9.1. Tembr gudackog orkestra veoma je kompatibilan sa tembrom harmonike.
Potpoglavlje takode objasnjava prednosti 1 nedostatke harmonike kao solistickog instrumenta uz
gudacku pratnju 1 zvucni balans. Prednosti harmonike kao instrumenta u odnosu na gudacke
instrumente u ovom slucaju jesu: bogat spektar mogucnosti izvodenja perkusionistickih 1 ostalih
efekata te Siroka paleta razlicitth boja koju pruzaju registri, kao 1 mogucnost sviranja akorada u
dugim notnim vrednostima. Nedostatak harmonike kao instrumenta u odnosu na gudacki orkestar
predstavlja nedovoljno prodoran zvuk, odnosno nemogucnost zvukovnog pariranja gudackom
orkestru bez ozvucenja. U okviru kompatibilnosti tembra, znacajnu ulogu ima orkestracija
kompozitora, koja je detaljnije sagledana u okviru potpoglavlja 9.1.1. pod nazivom ,,Orkestracija”.
Posebnost Bobiceve orkestracije je prosirena harmonizacija koju dovodi do klastera. Potpoglavlje
9.2. sadrzi kvalitativnu procenu Godisnjih doba D. Bobica iz vizure kompozitora, izvodaca, struke 1
publike u kontekstu premijere sa Zagrebackim solistima 1 na mesto koje ono objektivno zauzima u
savremenoj literaturi za harmoniku. Bobi¢ smatra 1zvodenje jednim od svojih najuspesnije
premijerno izvedenth kompozicija u karijeri, struka je prepoznala visok kvalitet kompozicije 1
izvodenja, a izvodaci planiranim ponovnim izvodenjima dela u toku naredne koncertne sezone,
jasno potvrduju izrazito pozitivno misljenje o delu.

9.1. Kompatibilnost tembra harmonike i gudackog orkestra

Sazvudje harmonike 1 gudackog orkestra zvuk je kojem tezi veéina akordeonista, velikim delom
zbog odli¢ne zvukovne kompatibilnosti tih instrumenata. Uz to, stvaranje 1 izvodenje kompozicija
za ovaj sastav posledicno dovodi do veoma znacajnog cilja — afirmisanja harmonike kao klasicnog,
odnosno savremenog instrumenta. Medutim, treba obratiti paznju na ¢injenicu da je harmonika tisi
instrument u odnosu na gudacke instrumente 1 da kolicina zvuka 1 izrazajnosti sviranja u sazvucju
sa gudackim ansamblom moraju biti na znatno vecem nivou nego u slucaju kada se izvodi bilo koja
kompozicija za solo harmoniku. Apsolutno je neophodno malo ozvuciti harmoniku da bi se ono
$to je kompozitor zapisao i éulo. Sto se ti¢e kompatibilnosti tembra harmonike i gudackog orkestra,
moze se zakljuciti 1 da je u slucajevima kada je muzika za harmoniku 1 orkestar napisana za srednji
registar, veca verovatnoca da ¢e orkestar zvucno nadjacati harmoniku, za razliku od visokih i
dubokih registara u kojima se zvuk harmonike jasnije izdvaja.

9.1.1. Orkestracija

Bobi¢ suvereno vlada orkestralnim gudackim slogom, uz naglasenu ritmic¢nost. Ono $to je
specificno 1 bitno za opisivanje orkestracije jesu prosireno kvartni 1 kvintni akordi te prosirena
harmonizacija koju sirenjem dovodi skroz do tzv. klasternog sazvucja. U slucajevima u kojima
koristi intenzivnu melodicnost, orkestarski je slog homofon, a harmonizacija standardna. Kvartno
1 kvintno sazvudje koje siri 1 do deset, jedanaest, dvanaest tonova, koristi u slucajevima pojave
modernog sloga.
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9.2. Kvalitativna procena Godisnjih dobaD. Bobica iz vizure kompozitora, izvodaca, struke
i publike

Koncert Godisnja doba Davora Bobica premijerno je izveden 3. jula 2021. godine u crkvi Sv. Lovre
u Petrinji, uz stajace ovacije.® Davor Bobi¢ smatra izvedbu jednom od svojih najuspesnije
premijerno izvedenth kompozicija u karijert:

,»,Ostao sam zatecen vrhunskom interpretacijom mlade solistice Mije
Grozdani¢ na bayanu koja je uz slavni ansambl Zagrebackih solista
praizvela moje djelo Godisnja doba posveceno upravo njoj 1 spomenutom
ansamblu. U novijoj hrvatskoj glazbenoj povijesti izvodilastva na danom
instrumentu nisam susretao glazbenika takve razine sposobnosti
interpretacijskog umijeca na harmonici stoga sam odlucio na poticaj
mlade glazbenice posvetiti joj jos jedno ostvarenje, a to je kompozicija
Suze Sv. Lovre za bayan 1 gudace, djelo koje planiramo predstaviti

javnosti u listopadu ove godine.””

Na temelju dosadasnjih informacija, struka je prepoznala visok kvalitet kompozicije 1 premijernog
izvodenja. Izvodaci su svesni neupitnog kvaliteta ovog nemalog Bobi¢evog umetnickog doprinosa
muzickoj literaturt 21. veka, cemu najvernije svedoci cinjenica da je u planu njeno ponovno
1zvodenje u toku naredne koncertne sezone.

8 Godisnja doba D. Bobiéa premijerno su izveli Mia Grozdanié i Zagrebacki solisti.
° 1z mejla kojeg je Davor Bobi¢ poslao 25. avgusta 2021. godine
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10. KOMPATIBILNOST CIKLUSA GODISNJA DOBA P. 1. CAJKOVSKOG I D.
BOBICA: KOMPARATIVNA ANALIZA

U prvom potpoglavlju desetog poglavlja rada uporeduju se ciklusi Godisnja doba P. 1. Cajkovskog i
D. Bobica na osnovu stilsko-analitickih promatranja. Isticu se, sa jedne strane, parametri u kojima
se ova dela podudaraju, a sa druge strane, mnogobrojne i znacajne razlike medu njima. U drugom
potpoglavlju, ova dva ciklusa uporeduju se sa izvodacko-interpretativnog gledista. Za umetnicki
deo ovog doktorskog projekta, ovo je najznacajnije poglavlje. Analiziraju se etape istrazivanja i rada,
od ideje do realizacije. Potpoglavlje 10.2.1. razjasnjava etape rada na Godisnjim dobima éajkovskog,
isticudi kako je prva etapa transkribovanje, druga rad na stopostotnoj preciznosti, trea postizanje
umeca interpretacije 1 Cetvrta postizanje koncentracije da bi se delo izvelo u celosti. Potpoglavlje
10.2.2. razjasnjava da se prva etapa rada na ciklusu Bobica sastojala u citanju 1 po potrebi
prilagodavanju notnog teksta, druga etapa u dostizanju ciljnih tempa u svim stavovima ciklusa, treca
etapa sastojala se u ucenju orkestarske partiture i u osmisljavanju efekata, a poslednja i najizazovnija,
uskladivanje sa gudackim orkestrom, Zagrebackim solistima. Potpoglavlje 10.2.3. sumira da su se
etape rada na obe komporzicije u najvecem delu sastojale od istrazivanja; najizazovnija etapa
pripreme ciklusa éajkovskog bila je postizanje koncentracije za ispravnu prezentaciju razlicitih
karaktera 1 emotivnih stanja, dok je kod ciklusa Bobi¢a u individualnom radu zahtevno bilo
postizanje fizicke kondicije, a u sveukupnom radu, uskladivanje harmonike 1 gudackog orkestra.

10.1. Kompatibilnost ciklusa Godisnja doba P. 1. Cajkovskog i D. Bobic¢a u kontekstu
teorijsko-analitiCkih promatranja

Podudarnost u kontekstu stila nije zanemarljiva, kao niti ¢injenica da je Bobicevo delo inspirisano
jednim od najveéih melodicara svih vremena, P. I. Cajkovskim. Ovu tvrdnju potvrduje, pre svega,
programnost, na koju se nadovezuje velika ljubav prema Rusiji, odnosno Hrvatskoj, kao 1 mspiracija
u prirodi, koja je karakteristicna za oba komporzitora. Jos jedno zajednicko obelezje koje se
nadovezuje na ve¢ pomenutu ljubav prema svojoj zemlji, jesu teme sa folklornim, narodnim
prizvukom, kao 1 modalnost. Osim slicnosti u folklornim temama, postoji slicnost 1 u Bobi¢evim
lirskim temama u kojima se cuje da su inspirisane stvaralastvom (éajkovskog, kao 1 ostalim
sovjetskim kompozitorima tog vremena. Nezanemarliva slicnost izmedu ova dva ciklusa jeste 1 u
formi 1, delimicno, u karakteru poslednjih stavova: oba su pisana u formi valcera 1 sadrze donekle
praznicno, vedro raspolozenje, uz, kod Bobica, prisutnu dozu ironije. Ironija kod Bobi¢a moze da
se uporedi sa dozom zivotnog pesimizma kod éajkovskog, sto idejno povezuje dvojicu
kompozitora.

Razlika u stilu ogleda se u tome sto je Bobi¢ savremeni kompozitor danasnjice koji u svom
stvaralastvu, uz jasne tonalne centre 1 obrise tonaliteta, ipak ima 1 znacajan broj nestabilnih funkcija
1 velik broj zvucnih efekata, sto ga, bez sumnje, dosta udaljava od stila romantizma. Uz to, valja
napomenuti da u njegovom ciklusu Godisnja doba postoje 1 delovi u kojima se oslanjao na
stvaralastvo Vivaldija, Pjacole, kao 1 Stravinskog. Znacajna razlika je u tome sto je ciklus Godisnja
doba éajkovskog pisan nepretenciozno, kamerno 1 skromno, za jedan mstrument. Rezultat je daleko
od nepretencioznog, medutim, inicijalna intencija kompozitora nije bila iskoriStavanje svih
mogucnosti instrumenta, nego docaravanje, u najvecoj meri, melanholi¢nih, intimnih raspolozenja,
uz neke izuzetke. Za razliku od éajkovskog, Davor Bobic¢ je u svojim Godisnjim dobima zeleo da
prikaze svo bogatstvo interpretacijskih 1 tehnickih moguénosti, kao i efekata harmonike 1 gudackog
orkestra, dovevsi deonice na nekim delovima do granice izvodljivosti. Kolicina zvuka i
interpretativni angazman u Bobi¢evom ciklusu niti u jednom trenutku nisu nepretenciozni. Sviranje
zahteva maksimalnu prisutnost te visoko subjektivan pristup u svakom trenutku. Naravno,
neizostavna je 1 enormna razlika u kolicini i bogatstvu zvuka kompozicije pisane za solisticki
instument u pratnji gudackog orkestra, u odnosu na kompoziciju pisanu za jedan instrument.
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10.2. Kompatibilnost ciklusa Godisnja doba P. 1. Cajkovskog i D. Bobi¢a u kontekstu
izvodacko-interpretativnih promatranja

Ovo potpoglavlje objasnjava izvodacko-interpretativne etape koje su bile neophodne za nastanak
transkripcije kompozicije Godisnjih doba P. 1. Cajkovskog u potpoglavlju 10.2.1., kao 1 neophodne
etape rada na izvodenju kompozicije Godisnja doba D. Bobica u potpoglavlju 10.2.2. Potpoglavlje
10.2.3. pod nazivom ,Komparativni pristup kompozicijama sa izvodacko-interpretativhog
aspekta”, uporeduje postupak pripreme ova dva razlicita dela. Za umetnicki deo ovog doktorskog
projekta, ovo je najznacajnije poglavlje.

10.2.1. Etape rada na transkripciji i izvodenju kompozicije Godisnja dobaP. 1. éaikovskog
Ovaj kompleksan ciklus zahtevao je nekoliko etapa detaljnog 1 predanog rada. Prva je etapa, nakon
slusanja 1 analize relevantnih izvodenja ciklusa u originalnoj verziji, na klaviru, transkribovanje.
Postupak transkribovanje je dugotrajan istrazivacki proces koji nikada u potpunosti ne zavrsava.
Jako vazna etapa je svakako teznja za stopostotnom tacnoscu, odnosno preciznoséu prezentacije
notnog teksta. Teznja ka stopostotnoj preciznosti je takode dugotrajan proces, najve¢im delom
zbog toga sto ciklus nije pisan za harmoniku te vecina notnog teksta nije prilagodena izvodenju na
tom instrumentu. Sledeca dugotrajna etapa je postizanje umeca interpretacije koja prenosi
programnost 1 intimni muzicki izraz P. I Cajkovskog; obogacene mogucnostima 1 izrazajnim
sredstvima savremene harmonike. Poslednja etapa je dostizanje visokog nivoa koncentracije koji je
potreban da bi se ovaj obiman muzicki ciklus, satkan od pregrst razlicitih, ali 1 slicnih 1 repetitivnih
muzickih misli, izveo u jednom dahu. Akordeonistima je ova poslednja etapa posebno zahtevna,
obzirom na ¢injenicu da im repertoari u manjem procentu sadrze dela iz epohe romantizma.

10.2.2. Etape rada na izvodenju kompozicije Godisnja doba D. Bobica

Prva etapa rada sastojala se u istrazivanju, odnosno citanju 1 prilagodavanju notnog teksta. Kod
premijernih izvodenja, izvodaceva je duznost obracanje posebne paznje na celokupan notni tekst
1, u dogovoru sa kompozitorom, po potrebi, saradnja u intervencijama koje ¢ine notni tekst
izvodljivijim, sa naglaskom na zadrzavanje izvornth muzickih misli, odnosno umetnickog izraza
kompozitora. Sledeca etapa rada sastojala se u dostizanju zeljenih tempa kompozitora u svim
stavovima ciklusa, sto je zahtevalo predan rad, visoki nivo tehnicke spretnosti i veoma visoki nivo
fizicke kondicije. Poslednja etapa individualnog rada sastojala se u ucenju orkestarske partiture 1
osmisljavanju zvucnih efekata koje je kompozitor ostavio izvodacu na slobodu u prvom i
poslednjem stavu ciklusa. Najizazovnija etapa bile su probe sa Zagrebackim solistima. Potrebna je
veoma visoki nivo koncentracije 1 muzicke kompetencije svih koji su sudelovali u realizacijt
premijere, da bi rezultat u ekstremnim uslovima (veoma kratko zajednicko uvezbavanje) bio na
najvisSem kvalitativnom nivou. Najvaznije je ostvarivanje dobrog balansa izmedu teznje za
postizanjem homogenog sazvucja sa orkestrom 1 teznje za Sto vernijim prenosenjem
kompozitorovih dramatic¢nih 1 lirskih misli uz svoj licni, interpretacijski umetnicki doprinos.

10.2.3. Komparativni pristup kompozicijama sa izvodacko-interpretativnog aspekta
Uporedivanjem se zakljucuje da se proces pripreme oba ciklusa velikim delom sastojao od
istrazivanja, Sto ne iznenaduje, sa obzirom na to da je delo napisano za klavir trebalo predstaviti na
nov, originalan nacin — u izvodenju na harmonici, dok je drugo delo trebalo prvi put izvesti. Sto se
sledecih etapa rada na Godisnjim dobima éajkovskog tice, najveci je akcent na postizanju najviseg
nivoa koncentracije koja omogucuje izvodacu da pokaze kako notni tekst, tako 1 razlike izmedu
subjektivnog dozivljaja 1 objektivnog promatranja kompozitora kroz stavove, dok je u etapama rada
na Godisnjim dobima Davora Bobica najznacajnije kod individualnog dela pripreme dostizanje fizicke
kondicije 1 visokog stepena virtuoziteta u svim aspektima izvodenja, a u finalnom uvezbavanju,
najizazovnije je uskladivanje harmonike i gudackog orkestra.
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11. ZAKLJUCAK

Specificnost teme teotijskog dela doktorskog umetnickog pro]ekta Komparativnost i kompatibilnost
’Godzm]zly doba’ P. 1. Cajkovskog i D. Bobica podrazumeva pojasnjavanje i analizu svih potrebnih
koraka i metoda Ciji je rezultat Sirenje akordeonisticke literature nastankom nove transkripcije
Klavirskog ciklusa Cajkovskog i novog dela za harmoniku i gudacki orkestar Bobica.

Posle Uvoda, u drugom poglavlju rada ‘Godisnja doba’ P. 1. Ccykowléo(g istorijsko-stilski kontekst
nastanka ciklusa, u potpoglavljima ,,Nacionalne Skole romantizma”, ,,Programnost kao odlika
romantizma”, zatim ,,Programnost Godisnjih doba po stavovima ciklusa” i ,,Pisma Cajkovskog o
nastanku ciklusa Godisnja doba”, istorijskim je metodom objasnjen znacaj 1 uticaj romantizma, kao
epohe devetnaestog veka, na muziku 1 posledi¢no, na nastanak ciklusa Godisnja doba. Muzika je
sluzila kao jezik emocija, u kojem je sadrzaj, u ovom slucaju vanmuzicki, vazniji od forme. Pojava
nacionalnih $kola bila je veoma znacajna jer se Cajkovskom nije mogla osporiti duboka ruska
ukorenjenost po tematici. Programnost stavova ciklusa, odnosno odslikavanje vanmuzickih
sadrzaja krajolika, posluzili su kao svojevrsna metafora umetnikovih dubokih, intimnih pa i
pesimisticnih osecanja. U nekim stavovima kompozitor je bio objektivni promatrac, a u drugim
subjektivni protagonista. Stavovi su podeljeni na one koji opisuju slike iz narodnog zivota, one kojt
odslikavaju radnog coveka iz naroda, one koji predstavljaju lirske minijature 1 stavovi u kojima su
prikazane slike iz prirode. Iz prevoda pisama koje je P. L. Cajkovski pisao Bernardu, iscitale su se
skromnost 1 hipersenzibilnost: osobine koje su doprinele stvaranju emotivne gradacije ovog odela.

U tre¢em poglavlju Analiticki prikaz elemenata muzickog izraza n ciklusn ‘Godisnja doba’ P. I.
Cajkovskag sa svojim potpoglavljima ,,Melodija”, ,,Harmonija” i ,,Muzi¢ka forma”, analitickim su se
metodom rada istrazivali pojedini elementi muzickog izraza P. I éajkovskog, sa posebnim
akcentom na melodiji, kao kljucnom 1 prepoznatljivom elementu. Po intimnom se lirizmu isticu
melodije iz grupe stavova koji odslikavaju slike iz prirode i duboka emotivna stanja. U ,,Oktobru”
se nalazi tipican primer melodizacije klavirske teksture Ca]kovskog, ¢ija je melodija ujedno 1 prlmer
melodije sa padajuéim tokom, sto je bilo veoma cesto kod Ca]kovskog 1 povezano sa vec
pomenutim psiholoskim profilom licnosti. U grupama stavova koje odslikavaju slike iz naroda 1
radnog coveka, isticu se zivahna tema bazirana na igri akcenata iz stava ,,Avgust” i tema narodnog
prizvuka iz stava ,Novembar”. Osnova muzic¢kog jezika Cajkovskog bila je ekspresivna harmonija
opstijeg romanticarskog tipa sa sredstvima koja su karakteristicna za rane romanticare, tako da je
uloga hromatike jos umerena, a jasnoca i stabilnost tonaliteta nikada nisu dovedene u pitanje. Ciklus
je pisan u formi ciklusa minijatura, unutar kojeg su svi stavovi trodelni. Zakljucilo se da se intimna
lirska melodija, obogacena ekspresivnom romanticarskom harmonijom, a zahvaljuju¢i trodelnoj
formi unutar ciklusa minijatura, izgraduje i provlaci kroz Citav ciklus, kao podsetnik na Zivotni
pesimizam 1 beznade Ca]kovskog

U cetvrtom poglavlju Izvedalko-interpretativni aspekt analize ciklusa "Godisja doba’ P. .
Cajkovskag prema izdvojenim parametrima mnzickog izraza, sa svojim potpoglavljima ,,Dinamika”,
»Agogika”,  Tempo” 1,,Artikulacija”, analitickim je metodom 1zvrSeno istrazivanje notnog teksta i
interpretacije. U ciklusu je prevladavala tiha dinamika, uz neredak slucaj oznake 7f kao najglasnije
dinamicke oznake unutar stavova. Oznaka fff bila je primenjena samo jednom, na kraju drugog
stava ,,Februar® —  Maslenica®, a oznaka pppp nalazi se samo jednom, na kraju ,,Oktobra“— ,,Jesenje
pesme®. Prevladavale su agogicke oznake karakteristicne za lirske 1 visokoemotivne ugodaje.
Primena agogicke oznake morendo u stavu ,,Oktobar” simbolizovala je umiranje prirode i
akcentovala pesimizam, odnosno beznade. Tempo je generalno karakterisala svojevrsna umerenost,
odnosno nepretencioznost, a u stavovima kao sto je npr. ,,Maj”, ekspresivnost se temeljila na
promeni tempa. Cajkovski se u najvecoj meri koristio /egatom kojeg neretko podrzavaju akcenti, a
sve u svrhu sto jasnijeg isticanja odredenih melodija a u brzim je stavovima, odnosno odsecima,
upotrebljavan 1 staccato. Sva prethodna poglavlja upucu]u na zakl]ucak da je u ovom ciklusu sve bilo
nepretenciozno, osim kolidine melanholi¢nih i pesimistiénih osecanja, do kojih je Cajkovski
strpljtvo doveo slusaoca u ,,Oktobru”, da bi nakon simbolicnog umiranja subjektivnog
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protagoniste, u ,,Novembru” i ,,Decembru” objektivan Zivot nastavio svojim tokom, kao da se
nista nije dogodilo. Ovakav je dramski razvoj, skriven u prikazu slika prirode, gentjalan 1 nimalo
povisan, a od interprete zahteva enormni nivo samokontrole 1 stabilnosti da bi ga ispravno preneo
publici.

Dugotrajan proces istrazivanja eksperimentalnim metodom bio je kljucan za nastanak petog
poglavlja Transkripcija ‘Godisnjih doba’ P. 1. Cajkovskog, sa potpoglavljima ,,Karakteristike manuala”,
,»Registri”, ., Meh” unutar kojeg su ,,Promene meha”, ,,Dinamicki talasi” 1,,T'ehnika sviranja kratkog
meha” potpoglavlja ,,Nedostatak pedala” 1, Kvalitativni znacaj transkripcije Godisnjib doba P. 1.
éajkovskog”. Jedan od ciljeva na pocetku rada bio je dokazivanje da harmonika mozZe 1 mora u
svom repertoaru sadrzavati transkripcije dela u originalu pisanih za klavir, sto ¢ini rezultate ovog
poglavlja jednim delom esencijom rada. Segmenti koji su obogatili 1 osvezili klavirski original su
upotreba registara, besprekorna vestina promene meha, koja je morala biti uskladena sa fraziranjem,
dozirana vestina izvodenja zvucnih talasa, kao 1 vestina sviranja kratkog meha. Postojanje
melodijskog basa je u ovom radu pomnim rasporedivanjem glasova pretvoreno u prednost
instrumenta, a nedostatak pedala nadomescen je kreiranjem tzv. rucnog pedala, odnosno
zadrzavanjem pojedinih tonova. Rezultat je stvorio novu, obojanu verziju Godisnjih doba koja svojim
kvalitetom ne zaostaje za originalnom verzijom.

Sesto poglavlje, ‘Godisnja doba’ D. Bobica: Istorijsko — stilski kontekst nastanka ciklusa, sa svojim
potpoglavljem ,,Programnost ciklusa Godisnja doba” istorijskim metodom razjasnilo je kontekst
obogacivanja akordeonisticke literature nastankom novog dela za harmoniku 1 gudacki orkestar
afirmisanog hrvatskog kompozitora Davora Bobica. Saradnjom izmedu M. Grozdanic¢ 1 D. Bobica,
koju je podstakao profesor Predrag Kostovi¢, nastalo je cetverostavno delo, stilski i idejno
povezano sa delima pod nazivom Godisnja doba A. Vivaldija, A. Pjacole i P. 1. Cajkovskog, kao i sa
delima Posvelenje proleca 1 Petruska 1. Stravinskog, uz uticaj folklora 1 narodnih melodija slovenskog
prizvuka. Programnost, koja se provlaci kroz sve stavove ciklusa, imala je izrazito vaznu ulogu u
muzickom i1zrazu kompozitora Bobica, a stavovi su prikaz pojedinog godisnjeg doba; ,,Zima” je
smestena u Ukrajini, preostala godisnja doba odslikavaju Hrvatsku, a folklorne melodije koje se
javljaju u njima vezuju se uz prostor bivse Jugoslavije. U poslednjem stavu ,,Jesen”, nalazi se 1
subjektivno, ironi¢no raspolozenje koje je docarano padajucom melodijom u pozadini;
raspolozenje koje asocira na sveprisutnu melanholiju i pesimizam kod éajkovskog.

U sedmom poglavlju, Analiticki prikaz;, elemenata muzickog izraza u ciklusu ‘Godisnja doba’ D.
Bobica, sa svojim potpoglavljima ,,Melodija”, ,,Ritam” 1 ,,Harmonija” koriscen je analiticki metod.
Melodije koje se pojavljuju u ciklusu podelile su se na neoromanticne, folklorne, melodije koje
podsecaju na fango nuevo, melodije u stilu Vivaldija, Stravinskog 1 melodije tipicne za Bobicev stil.
Efekti koji su podrazumevali sve savremene nacine sviranja gudackih instrumenata su znatno
doprineli stvaranju ciljnih atmosfera, kao 1 perkusionisticki efekti harmonike, koji su sudelovali u
kreiranju sveprisutnog nemira. Za ritam je bila karakteristicna upotreba stalnih ritmickih obrazaca,
¢ijim se nizanjem postigla stalna napetost 1 ostvarila motoricnost koja neretko u sebi nosi i
dramaticni ili cak preteéi element. Bobiceva je harmonija rezultat romanticarskog jezika ruskih
kompozitora osavremenjenog modernim sazvucjima 1 efektima, uz cestu upotrebu male sekunde 1
tritonusa. Kompozitorova ironija, kao licni pecat koji se pojavljuje na kraju ciklusa, najavljena je
kroz nemir sakriven u ritmickim obrascima kroz sve stavove ciklusa, koji su naglaseni disonantnim
intervalima sekundom 1 tritonusom, sve do klastera.

U osmom se poglavlju, Izvedacko-interpretativni aspekt analize ciklusa "Godisnja doba’ D. Bobica
prema izdvojenim parametrima muzickog izraza, sa svojim potpoglavljima ,,Dinamika”, ,,Artikulacija”,
,»Tempo” 1 ,,Agogika”, analitickim metodom zakljucilo da su osim agogike, gde je akcenat bio na
postizanju uskladenosti izmedu harmonike 1 gudackog orkestra; svi ostali elementi muzickog
1zvodenja, koris¢eni u sirokom spektru, koristeci granicne mogucnosti instrumenata, sa naglaskom
na kontrastima u svim aspektima.

Deveto poglavlje, Znacaj kompozicije Godisnja doba’ D. Bobica, sa svojim potpoglavljima
,JKompatibilnost tembra harmonike 1 gudackog orkestra”, unutar kojeg je 1 potpoglavlje
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,,Orkestractja” 1 potpoglavlje ,,Kvalitativna procena Godisujih doba D. Bobica 1z vizure kompozitora,
izvodaca, struke 1 publike” analitickim je metodom razradivalo analizu rezultata nastanka novog
dela, kao jednog od ciljeva ovog umetnickog projekta. Tembr gudackog orkestra veoma je
kompatibilan sa tembrom harmonike; prednosti harmonike u odnosu na gudacke instrumente su
dobro iskoriS¢ene. Medu prednosti se mogu ubrojiti: bogat spektar mogucnosti izvodenja
perkusionistickih 1 ostalih efekata te siroka paleta razlicitth boja koju pruzaju registri, kao 1
mogucnost sviranja akorada u dugim ritmickim vrednostima. Nedostatak u odnosu na gudacki
orkestar bio je nedovoljno prodoran zvuk, Sto se resava blagim ozvucavanjem harmonike.
Posebnost Bobiceve orkestracije bila je prosirena harmonizacija koju dovodi do klastera i koja
pomaze docaravanju subjektivine uznemirenosti kroz ciklus. Obzirom na to da je Bobi¢ smatrao
1zvedbu jednom od svojith najuspesnije premijerno izvedenih kompozicija u karijeri, da je struka
prepoznala visok kvalitet kompozicije 1 1zvedbe, te da izvodaci planiraju ponovna izvodenja dela u
narednim koncertnim sezonama, zakljucuje se da je akordeonisticki repertoar obogacen, ¢ime je
ostvaren cilj ovog doktorskog umetnickog projekta. Stajace ovacije prilikom premijere potvrdile su
da je delo primereno i za siru publiku, ¢cime je postignut i cilj promocije harmonike kao savremenog
mnstrumenta, odnosno njeno priblizavanje javnosti.

Deseto poglavlje Kompatibilnost ciklusa ‘Godisnja doba’ P. 1. Cajkovskog i D. Bobica: komparativna
analiza, sa potpoglavljima ,,Kompatibilnost ciklusa Godisnja doba P. 1. éajkovskog 1 D. Bobica u
kontekstu teorijsko-analitickih promatranja” te , Kompatibilnost ciklusa Godisnja doba P. 1.
Cajkovskog i D. Bobi¢a u kontekstu izvodacko-interpretativnih promatranja”, unutar kojeg se
nalaze 1,,Etape rada na transkripciji 1 izvodenju kompozicije Godisnja doba P. 1. Caj kovskog”, ,,Etape
rada na izvodenju kompozicije Godisnja doba D. Bobi¢a” komparativnim je metodom i dugotrajnim
istrazivanjem sumiralo da je jedna znacajna razlika prisutnost uticaja stila Vivaldija, Pjacole,
Stravinskog i Bobic¢a u Bobicevim Godisnjim dobima. Nadalje, Godisnja doba Cajkovskog pisana su
kamerno, dok su Bobiceva Godisnja doba pisana sa ciljem maksimalnog iskoris¢avanja mogucénosti
instrumenata; ocigledna razlika ogledala se u kolicini zvuka, koja je neuporedivo manja kod dela za
jedan instrument u odnosu na zvuk orkestra 1 soliste. Podudarnost u kontekstu stila nije zanemariva,
a ostale znacajne dodirne tacke su: programnost, teme sa folklornim prizvukom 1 lirske teme,
donekle forma poslednjeg stava oba ciklusa. Najznacajnija slicnost je idejne prirode i odnosi se na
zivotnu ironiju koja predstavlja subjektivan Bobicev pecat, Sto se moze povezati sa Zivotnim
pesimizmom kod Cajkovskog, koje kulminira u ,,Oktobru”. Oba su kompozitora za docaravanje
tth raspolozenja koristili padajuce melodije. Za umetnicki deo ovog doktorskog projekta, najvaznije
su bile etape rada na kompozicijama, sto je zahtevalo primenu eksperimentalnog metoda 1 predan
rad. Btape rada na Godisnjim dobima éajkovskog, bile su transkribovanje, rad na stopostotnoj
preciznosti 1 postizanje umeca interpretacije. Etape rada na Godisnjim dobima Bobica bile su citanje
1 po potrebi prilagodavanje notnog teksta, dostizanje ciljnih tempa u svim stavovima ciklusa, ucenje
orkestarske partiture 1 osmisljavanje efekata. Najizazovnija etapa pripreme ciklusa éajkovskog bila
je postizanje koncentracije za ispravnu prezentaciju razlicitih karaktera 1 emotivnih stanja, dok je
kod ciklusa Bobi¢a u individualnom radu zahtevno bilo postizanje fizicke kondicije, a u
sveukupnom radu, uskladivanje harmonike 1 gudackog orkestra.

Specifi¢nost ovog umetnickog projekta sastoji se u tome $to je upravo padajuca melodija iz
,»,Oktobra”, koja je sluzila kao ,,okidac” za nastanak transkripcije Godisnjih doba, posluzila
kompozitoru Bobicu kao idejno srediste subjektivne 1zrazajnosti te se na neki nacin stz iz Godisnjzh
doba Cajkovskog utkala i u Godisnja doba Bobica.
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Prilog radu 1

Biografija kompozitora Davora Bobica

Davor Bobi¢ (1968) — kompozitor, pedagog, organizator i voditelj nekad varazdinske, a danas
osjecke muzicke sezone te dugogodisnji direktor Varazdinskih baroknih veceri bez sumnje je jedan
od najuticajnijth muzicara savremenog hrvatskog muzickog zivota. Roden je u Varazdinu gde je
zavt§io osnovnu i srednju $kolu, a na DrZavnom konzervatorijumu P. I. Cagkovski u Kijevu
diplomirao je harmoniku, kompoziciju 1 teorju muzike.

Pedagosku karijeru zapoceo je neposredno nakon studija na varazdinskoj Glazbenoj skoli.
Nastavlja je na Umjetnickoj akademiji u Osijeku gde je od 2003. godine docent, od 2008. vanredni,
a od 2014. redovni profesor. Od 2005. do 2009. godine je voditelj Odsjeka za glazbenu umjetnost,
a obavljao je 1 duznost voditelja Katedre za muzicku pedagogiju. Godine 2008. je na istoj ustanovi
imenovan prodekanom za znanost 1 umetnost i tu duznost obavlja punih deset godina. Od 2018.
godine obavlja duznost savetnika dekanice Akademije za umjetnost 1 kulturu u Osijeku. Uz niz
organizacijskih poboljsanja, pod njegovim se vodstvom 1ili uz njegovu saradnju povecava broj
studijskih programa na Umjetnickoj akademiji (Kompozicija, Teorija muzike, Gitara,
Muzikoterapija) 1 uvodi se potpuno novi studij tamburice, dok ¢e na Glazbenoj skoli u Varazdinu
pre svega biti zapamcen po tome sto je, sredinom 90-tih godina, prvi 1 do sad jedini u Hrvatskoj
pokrenuo kompozitorsku klasu za osnovnu i srednju skolu koju sa manjim prekidima vodi do
danas. U vreme kada je bio direktor Koncertnog ureda, od 1999. do 2007. godine, Varazdin je kao
retko kad u svojoj istoriji imao kontinuiranu muzicku sezonu, a dolaskom na celo Varazdinskih
baroknih veceri, 2006. godine, menja koncept festivala osmisljavajuci ga u skladu sa savremenim
promisljanjima rane muzike.

Komporzitorski opus Davora Bobic¢a jedan je od mnajopseznijih, najraznovrsnijih 1
najizvodenijih u savremenoj hrvatskoj muzici. Obuhvata instrumentalna, vokalna, vokalno-
mstrumentalna 1 muzicko-scenska dela. Instrumentalni deo opusa sastoji se od dela za razlicite solo
instrumente: najvise harmoniku koju Bobi¢ poznaje 1 kao interpret, zatim klavir, gudacke 1 duvacke
instrumente uz 1 bez pratnje klavira. Tu je zatim muzika za najrazlicitije kamerne sastave: gudacke,
duvacke, harmonikaske, kombinacije gudaca i1 duvaca itd., koncertna i muzika za razlicite
orkestarske sastave. Sto se vokalne muzike tice najvise pise za horove, a cappella ili uz instrumentalnu
pratnju (klavir, udaraljke 1 sl ili uz kombinaciju sa nekim melodijskim instrumentom), decje,
devojacke, zenske, mesovite. Od opseznijih vokalno-instrumentalnih dela tu su oratoriji Kraj
Tomislay, 1zaija, kantate [Jeribon i Amida te Vukovarski requiem, a od muzicko-scenskih balet sa
pevanjem Veronika Desinicka. Autor je dela filmske muzike te muzike za niz predstava za teatar.

Dobitnik je niza uglednih nagrada kao Sto su: Nagrada Ministarstva obrazovanja Ukrajine
(1993), Nagrada Ivo Vuljevi¢c Hrvatske glazbene mladezi (1996), Nagrada Fonda Stjepan Sulek
(1997), Odli¢je reda Hrvatskog pletera (1997), Nagrada Varazdinske zupanije za najveca dostignuca
na podrucju kulture (1998), Odli¢je Reda Danice hrvatske s likom Marka Marulica (1999), Nagrada
Boris Papandopulo Hrvatskog drustva skladatelja (2008), Nagrada Marul za najbolju scensku
glazbu (2010), Pecat Grada Osijeka, za osobita ostvarenja u podrucju glazbene kulture (2014),
Nagrada SLUK-a za najbolju scensku glazbu u lutkarskim predstavama (2015), Plaketa Emil
Cossetto (2016), Nagrada grada Varazdina (2016), Povelja Kraljevine Spanjolske (2017), Plaketa
Hrvatskog drustva skladatelja (2018), Nagrada Akademije za umjetnost 1 kulturu, Sveucilista J. J.
Strossmayera u Osijeku (2019), Nagrada Porin za najbolju skladbu klasicne glazbe (2020), Nagrada
za doprinos u sirenju vjerskih sloboda u RH, za stvaralacki opus koji je znatno obogatio zidovsku
kulturnu bastinu (2021).
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Prilog radu 2

P. 1. Cajkovski: Godiinja doba op. 37a, integralni notni tekst (transkripcija za harmoniku)
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Petar Ilji¢ Cajkovski
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Godisnja doba
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transkripcija za harmoniku: MIA GROZDANIC
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BIOGRAFIJA AUTORA

Mia Grozdani¢ (Pula, 1987) istaknuta je glazbenica §to dokazuje saradnjom sa eminentnim
hrvatskim kompozitorom Davorom Bobi¢em koji joj je posvetio dva dela, od kojih je ciklus
Godisnja doba praizvela sa Zagrebackim solistima.

Studij harmonike zavrsila je na Filolosko-umetnickom fakultetu u Kragujevcu sa najviSom
ocenom, nakon cega je izabrana kao saradnik u nastavi na Katedri za harmoniku na istom fakultetu.
Magistrirala je na Sibelius Akademiji u Helsinkiju (Finska) takode sa najviSom ocenom. Studirala je
u klasi mr Vojina Vasovi¢a, dr Mike Viyrynena 1 Mattija Rantanena, priznatih svetskih pedagoga.
Radila je 1 s prof. Elsbeth Moser, na Hochschiile fiir Musik, Theater und Medien u Hannoveru
(Njemacka). Nastupila je u veéini europskih zemalja, u Kini i u Australiji i osvojila dvadesetak prvih
1drugih nagrada na takmicenjima, od kojih se isticu: prva nagrada na Drzavnom takmicenju ucenika
1 studenata glazbe (Rijeka, 2002), prvo mesto i prva nagrada na medunarodnom takmicenju
Fisa...armonie (Trst, Italija, 2004), prve nagrade na Medunarodnom susretu harmonikasa (Pula,
2007 1 2008), prva nagrada na medunarodnom takmicenju The World of Accordion (Castelfidardo,
Italija, 2013). Od nastupa isticu se: solisticki recital u finalu multiinstrumentalnog takmicenja Ferdo
Livadi¢ u Samoboru, koncert na festivalu Veceri na Gri¢u u Atriju Klovicevih dvora, koncert u
koncertnoj dvorani Helsinki Music Centre (Finska), solisticki koncerti na festivalima Fazanski
sutoni, Pulski umjetnici Puli i Poluotok radosti u pulskom amfiteatru. 2016. godine je na solistickom
koncertu u Crkvi Sv. Franje praizvela delo pokojnog skladatelja Damira Buzlete za solo harmoniku
Supplicol, koje je kompozitor posvetio njoj.
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Oopazay 1

H3JABA AYTOPA O OPUTHHA/THOCTH JIOKTOPCKE /THCEPTALIHJE

Ja, Mua ['po3mannh , U3jaBJbyjeM Jia TOKTOpCKa

JUcepTallfja MmoJI HacJIOBOM:

KOMITAPATUBHOCT 1 KOMITATUBWJIHOCT I'OJAUIITIHBUX JOBA I1.
N. YAJKOBCKOI' 1 1. bLOBU'hA

Koja je onOpameHa Ha PUIOIOMIKO-YMETHHYKOM (DaKyITETY

VYuusepsuteta y KparyjeBily npeacraBiba opucuHaino aymopcko 0eno HacTallo Kao pe3yaTar

COncmeeHoe ucmpastcueaixkoe pada.

Osom H3zjasom makohe nomephyjem:

® J1a caM jeOuHu aymop HaBeAeHe JOKTOPCKE JHcepTalyje,
® Ja y HaBeJI€HOj JOKTOPCKO] AUCEPTALM]H HUCAM U38PUILO/IA NO8PedY AYTOPCKOT HUTH
JpYTOT MpaBa UHTEJIEKTyaJIHe CBOJUHE APYTHX JINIA,

e J1a YMHOKEHU NPUMEPAK JOKTOPCKE IUCEPTaLlM]j€ Y IITAMIAHO] U €JIEKTPOHCKO] OopMU
y uMjeM ce Ipuiory Haja3u oBa M3jaBa caip:ku JOKTOPCKY JUCEpPTaljy UCTOBETHY
0JI0pameH0]j TOKTOPCKOj AUCEPTALIH]H.

V Kparyjesmy , 13.10.2021. ronuHe,

N
n . )
r\Lew Q(b%clcuw‘c

\/ mormHclayropa




Oopazay 2

H3JABA AYTOPA O HCKOPHUHIITRABAIL Y /IOKTOPCKE /IUCEPTALTHUJE

Ja. Mwualposgannh

\/ J103BOJbaBaM

HEC J03BOJbaBaM

VYHuBepauteTckoj 6ubnuorenu y Kparyjesiy na HauMHM ABa TpajHa YMHOXEHA IpUMEpKa y

SJIIEKTPOHCKO] (POPMH JTOKTOPCKE JUCEPTAIH]e TIO]] HACTIOBOM:

KOMMNAPATUBHOCT M KOMNATUBUITHOCT rognbnX AOBA M. . YAJKOBCKOT 1 . BOBURA

KOja je oxbparbeHa Ha Ounonowko-ymeTHUYKOM daKynTeTy

VYuuBep3utera y Kparyjesiy, u To y LIeTMHH, Kao U Jia M0 jeJjaH MPUMEpPaK TaKO YMHOXKEHE
JNOKTOPCKE JucCepTalije Y4YMHU TPAjHO JOCTYIIHUM JaBHOCTU IYT€M JUTHUTATHOT
penozutoprjyma YHuBep3utTera y KparyjeBily U HEHTpaTHOT PENO3UTOpHjyMa HaIJICKHOT
MHUHHCTapCTBa, TAKO J1a MPUIMATHULM JABHOCTH MOTY HAUMHUTH TPajHE YMHOXKEHE MpUMEpKe

y €JIeKTPOHCKO] (OpPMHU HaBeJleHe JOKTOPCKE AUCepTaLje IYyTEM npey3umarsa.

OBom M3jaBoM Takohe

\/ JTI03BOJbaBaAM

He JI03BOJbaBaM’

! Vkonuko ayrop uzabepe a He JJ03BOJIM IIPUNAIHUIMMA jABHOCTH JIa TAKO JOCTYIIHY JOKTOPCKY JUCEPTALHU]Y
KOPHCTE 01 yCIIoBUMa yTBpYeHuM jenHom on Creative COmMmMONS THLEHIH, TO HE HCKIbY4Yje MPABO MPUNAAHHKA
JaBHOCTH J1a HaBeJICHY JOKTOPCKY JIMCEPTallljy KOPUCTE y CKJIay ca oJpeadaMa 3aKoHa 0 ayTOPCKOM U CPOJTHUM
IIpaBUMa.



MPUMAIHUIIIMA JaBHOCTHU J]a TAKO JOCTYITHY JOKTOPCKY IHUCEPTAIH]y KOPHUCTE MO YCIOBUMA

yrBphenum jemqnom of ciaeaehux Creative Commons muiieHIu:

1) AyropcTBO
2) AyTOpCTBO - JENUTH O]l UCTUM YCIIOBUMA
@AyTopCTBo - 6e3 mpepaza
4) AyTOpCTBO - HEKOMEPITHjAITHO
5) AyTopcTBO - HEKOMEPIIH]AJTHO - ACITUTH MO HCTUM yCIIOBHMA

6) AyTOpCTBO - HEKOMEPIIHjaIHO - 6e3 Impepaa’

VY Kparyjesiy , 13.10.2021. ropumne,

ri@cp G@%ACLWO,

U norrmé jinopa

2 Monumo ayTtope Koju cy m3abpaiu 1a J03BOJIE TPHNAJHUIMMA jABHOCTH Jia TakO JIOCTYIHY JOKTOPCKY
JIMCepTalNjy KOPHUCTE 101 yciIoBMMa yTBpheHnM jenHom o Creative Commons nmuneHIu aa 3a0KpyKe jeAHY 01
nonyhenux auuenuu. Jletaspan caapxaj HaBeJICHHUX JULEHIM JOCTynaH je Ha: http://creativecommons.org.rs/


http://creativecommons.org.rs/
miaco
Ovalno


